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Introito

Mi relacidén con Margarita Sastre
de Balmaceda, por razones profesionales
y literarias, se retrotrae hasta principios
de la década de 1980. Puedo decir que
nuestro contacto, desde este punto de
vista, se expande también a otras
dimensiones culturales; una de ellas, la
participaciéon en diversos certdmenes
poeticos, a nivel de Isla, como el de
Manati, hace ya varios afios, en el que
ambos fuimos distinguidos con alguna
premiacion, y el de la revista Ceiba, a
cuya junta editora pertenecemos los dos
desde hace afios. Nos unen también los
libros, es decir, la bibliofilia y la
bibliocracia, o sea, el amor a ellos y la
conciencia del poder que los mismos
encierran y transmiten. A mi juicio,-y lo
aplico a todos los saberes- saber es,
sobre todo, saber palabras, razén ésta por
la que en mi didactica académica no hay
dia en el que no resalte el significado de
alguna de ellas, ya que nuestra verdadera
nacion y nuestra verdadera patria es, mas
alla de las fronteras territoriales, nuestra
lengua, que es, asi mismo, nuestro
verdadero ambito espiritual. No se entra
de verdad en ningun pais, incluso en el
que tenemos como propio, Sino por su
idioma. También para entrar en el
mundo espiritual de una persona, la ruta
mas adecuada es la de la palabra, la de
su vocabulario, ya que éste refleja lo mas
hondo de su ser. Yo estoy seguro de que
la poesia de Margarita Sastre de

Balmaceda, no so6lo es su mejor
documento de identidad, sino su
autobiografia mas profunda. Todos los

géneros literarios -cuento, novela, drama

e, incluso, ensayo- constituyen, sin
pretenderlo, una epifania del yo del
autor; pero esta manifestacion esplende,
de un modo muy particular, en la poesia
lirica, ya que quien habla en ella, no son
los personajes, sino la persona misma
que la escribe. Por eso, como dije en
otra ocasion, al presentar Los hijos de
nadie, otro poemario de Margarita, leer
su poesia es ir adentrdndose
progresivamente, en lo mas entrafiado de
su ser, en el “sancta sanctorum” de su
personalidad. Es, digo ahora, ir desde la
catedra de sus palabras, a la catedral de
su corazon. Y quiero sefialar al respecto
que, para penetrar en la esencia de las
c0sas -sucesos, situaciones, realidades- o
de las personas, no hay, de ordinario,
mas que dos vias de acceso: la de la
ciencia y la del arte, o lo que es igual, la
de la razon y la de la emocion. Via,
pues, intelectual y via cordial. La
filosofia tradicional propicio,
mayormente, la primera. En su decir,
nada se ama si, previamente, no se
conoce: “Nihil volitum quin
praecognitum”.  Pero otras filosofias
maés actuales han invertido los términos
y dicen: “Nada se conoce, si
previamente no se ama”’ — “Nihil
cognitum quin praevolitum”. Las dos
opciones filosoficas tienen sus puntos a
favor y sus puntos en contra. En el
acontecer cristiano, acontecer de fe mas
que de razon, el acceso a la verdad
parece pasar por el corazén més que por
la cabeza- San Pablo escribe: “Corde
creditur ad salutem” (“Con el corazén se
cree para la salvacion”). Y San Agustin,
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por su parte, comenta: “Non intratur in
veritatem nisi per caritatem” (“No se
entra en la verdad sino por la caridad”).
Siglos después, el gran Blas Pascal,
pondria coto a su racionalismo con una
frase altamente exitosa y angustiosa en
su caso, ésta: “El corazon tiene sus
razones que la razén no entiende”; idea a
la que lleg6 después de haber pasado un
verdadero “via crucis” intelectual.

En cuanto a mi, creo que el
ambito propio del poeta es el de la
emocion; mientras que el del cientifico y
el filésofo lo es el del analisis. Estos
viven instalados en lo que podriamos
llamar la topicidad, el espacio real y
concreto de las cosas, lo “mostrenco” del
diario vivir, que diria Ortega y Gasset,
en tanto que el artista se ajusta, mas
bien, al “ultralla” de la utopia, de lo que
no es, pero que podria, quiza, ser o haber
sido, de acuerdo con su tension de
anhelo y de ensofacion. Ambos
métodos o maneras de enfocar la
realidad -el de la emocion y el del
andlisis- ofrecen, cada uno a su modo,
una “imago mundi”, una imagen del
mundo y, por lo mismo, constituyen dos
epistemologias_diferentes: la de lo real y
la de lo posible. Por eso, con toda
justicia racional, a los artistas se los
Ilama creadores; porque crean nuevos
espacios de existencia humana, como
son los de la pintura, la mdsica, la
poesia, etc. El supuesto “homo sapiens”
no puede vivir sin ellos, como lo
evidencia y ratifica el arte rupestre desde
hace mas de 40,000 afios. El arte, en
todas sus manifestaciones o formas, es
como un suplemento vitaminico que
todos necesitamos para desarrollarnos
humanamente, o, como quien dice, para
recuperar de algin modo, alguna fibra
del supuesto paraiso perdido.

Pero ¢qué es, en el fondo,
Catedral de manos, sino un conato, un

intento, una propuesta de recuperacion,
frente a la indigencia del vivir cotidiano,
de esa supuesta prebenda mitica que
alguna vez tuvo el hombre? ¢Que es el
arte, sino un suefio de ascension? El
fcaro mitico subyace todavia en
nosotros. Somos un suefio de auto-
trascendencia o de fuga tal vez hacia un
estado de mas significacion o de mas
plenitud.

Desde otro punto de vista, el de
la literatura femenina, los estudiosos han
detectado en ella varios rasgos
caracterizadores, dos de los cuales, por
lo menos, se dan cita en el hacer poético
de Margarita Sastre de Balmaceda; éstos
son el de la expresividad erotica, mas o
menos pudorosa, y el del
autobiografismo espiritual y psicoldgico.
Este Gltimo apuntala su texto de forma
precisa e inequivoca, aunque
recatadamente, cosa que en la poesia
lirica resulta, por cierto, inevitable, ya
que en ésta, el hablante se identifica con
el yo del autor. En la poesia lirica,
insisto, hay un consorcio entre el
hablante intratextual y el extratextual,
cosa que no suele ocurrir en ningdn otro
género literario, por més que todos ellos
admitan diversas dosis de subjetividad.
Hay un axioma latino que lo confirma
categoricamente. Dice asi: “Quid quid
agitur, ad modum agentis agitur”, que
significa: “Todo lo que se hace, se hace
al modo de quien lo hace”. jCorrecto!
Y, en la poesia lirica, mas correcto adn.

Inevitablemente, el yo de la
autora de Catedral de manos subyace
en sus piedras-palabras. Maés: todo lo
que hay en esta obra es, en el momento
de escribirla, de Margarita Sastre de
Balmaceda. O, mas hiperbdlicamente
todavia: la catedral es, justamente, la
autora, porque todo lo que hay en
aquella ha sido arrancado de la cantera
cultural y espiritual de su corazén, de lo
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que hay dentro de su yo mas suyo. Por
eso, cuando se entra en este texto, que es
un texto arrodillado, como yo quisiera
que fuese mi inteligencia, se entra
también en lo mas intimo de su ser, en el
“sancta santorum” de su personalidad
catedralicia.

Catedral de manos constituye,
sin duda, una cétedra de buen sentir y de
buen hacer literario; sentir y hacer que
poseen rasgos de catedralidad, con lo
que ello implica de ascetismo verbal, de
emocion mistica y de sublimacion.
Tanto el texto en si como el disefio
grafico que orquesta sus péaginas -ambos
de alta denotacion ‘‘eroticardica’-,
transmiten unas vivencias espirituales vy,
simultaneamente, terrenas, solidarias y
gratificantes. Por otro parte, desde el
punto de vista de su léxico, se pueden
anotar varios matices. Uno de ellos, el
de la disciplina con que selecciona y
burila las palabras; esto es, la forma.
Hay en la autora una gran ascesis 0
sobriedad, en virtud de la cual todo
resulta apropiado. De aqui que, desde el
punto de vista del significante, sus
composiciones sean, por lo general,
micropoemas, en tanto que desde el
punto de vista del significado, devienen
0 resultan macropoemas; lo que equivale
a decir, que no dicen muchas cosas, sino
mucho, de acuerdo con la propuesta o
consigna clasica que advertia a los
escritores: “No digdis muchas cosas,
sino mucho”. “Non multa, sed multum”,
cosa que suelen hacer, mejor que nadie,
acaso, los buenos poetas y los buenos
cuentistas.

Desde el punto de vista del 1éxico
se destacan algunos vocablos. Los mas
guerenciosos 0 protagonicos son, a
juzgar por su frecuencia y sin contar con
la sinonimia, los siguientes: mar, sol,
ojos, azul, pajaros, manos, dolor y alma,
que dan pie a una posible

reconfiguracion idilica del paisaje, si
bien, no abunda ni la flora ni la fauna,
aunque se perfilan algunas gaviotas y
garzas que, al par de algin barco velero
y de algunos “marullos”, delinean un
“habitat”, mas que teltrico, maritimo; un
“habitat”, por otra parte, proximo al
topico del “locus amoenus”, como
corresponde, historicamente, al
encuadramiento de los sentimientos
idilicos, en el marco de la naturaleza.
Los términos que mas sobresalen, dado
el caracter erotico del poemario, son los
que registran la corporalidad humana
que, en el &mbito del hablante lirico son,
de modo particular, los siguientes:
abrazo, caricia, ternura, cuerpo-,
vocablos que respaldan un erotismo
suave, pero que ‘“‘panerotiza”, a veces,
toda la Isla, como, cuando proximo al
horaciano “Carpe diem”, -la invitacion
del gran poeta latino a usufructuar y
gozar de la vida-, declara el hablante:
“La cama se me ha vuelto isla; la isla se
me ha vuelto lecho”. Y el lector, por lo
bajo, murmura: jAy, si la coge por su
cuenta Sigmund Freud! Se trata, a mi
juicio, de la erotizacion mas abarcadora
de la literatura puertorriquefa.

En sintesis: Mirando al texto en
si, cabria caracterizar el hacer poético de
la autora de  espontaneo v,
simultdneamente, de muy laborioso; un
hacer literario de gran pulimento, tanto
de las wvivencias como de su
formulacién, que da, como resultado,
una poesia equidistante entre la emocion
y el pensamiento, entre el fondo y la
forma, orientada, como referente
exclusivo, hacia un ta apdcrifo, pero
concreto, que polariza la emocion de la
hablante; una poesia casi desnuda, libre
de sonoridades y de atuendos
innecesarios; una poesia de rafagas
fugaces, impregnada de tactilidad y de
ternura; una poesia “sentimental,
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sensible, sensitiva”, como pretendia
Rubén Dario que fuera la suya; una
poesia de vivencias interpersonales, en
clave de pasado, de presente, e incluso,
de futuro, como lo evidencia el episodio
del “celular”. Una poesia, en fin, que
refleja las virtudes y las virtualidades de
su autora, tanto a nivel de obra como de
vida. Entre estas virtudes, destacaria
tres:

12 - El sentido de la inmanencia,
que aflora, particularmente, en el sentido
de la misericordia, que es el que, a mi
juicio, representa la maxima cumbre de
la inteligencia humana. Cualquier ser
humano, por talentoso que sea, si carece
de este sentido, no es mas que un pobre
subdesarrollado existencial. El sentido
de la inmanencia nos hace tolerantes,

solidarios, colaboradores,
misericordiosos, compasivos...
22 - El sentido de Ila

trascendencia, el cual se fragua en la fe
de la autora como cristiana y catoélica;

3% — El sentido del trabajo, del
“comerds el pan con el sudor de tu
frente”, sentido del que da fe sobrada su
curriculum vitae.

Entre las virtualidades, creo

distinguir en ella tres capacidades:

12 — la de la “anagndresis”, o de
auto-reconocimiento;

22 — la de la “catarsis” o de
purificacion; y

32 — la de la “metamorfosis” o de
transformacion, para convertir las
negatividades, en materiales
“deleznables” de su propio vivir -
depresion, melancolia, sensacion de
cansancio y acaso, de abandono- en
positividades. O como dijera Antonio
Machado: para sacar “de las amarguras
viejas, blanda cera y dulce miel”. Es
decir: sacar de la depresion, euforia; de
la melancolia y de la inermia, impetu de
alas; y de la sensacién de abandono,
ensofiacion arrobadora de esperanza.

iOh, quién tuviera esa Vvarita
méagica que transforma la chatarra del
vivir cotidiano en metales preciosos!

Creo que esa varita, en el caso de
Margarita Sastre de Balmaceda, tiene un
nombre y se llama ‘“aceptacion del
misterio”. O mas justamente, quiza:
“sentido de la Providencia”, que es el
sentido que nos ofrecen todas las
catedrales, incluida esta ‘“catedral de
manos” y de palabras.

Ceiba: Afio 7 Num. 1 [Segunda Epoca] Agosto 2007 — Mayo 2008, (107 - 110)

110




