ANTONIA SAEZ, EL TEATRO EN PUERTO RICO, NOTAS PARA
o, Editorial Universitaria,

SU HI.S’TOR[A, San Juan de Puerto Ric
Coleccién Uprex, 1972, 134 pPp-

La Editorial Universitaria ha reeditado la obra titulada EI tea-
tro en Pue’rto Rico (Notas para su historia), debida a la pluma de
Alrlll‘i?inla Saez. La primera edicién salié a la luz en 1950. Esta se-
fﬁo ;&eqtézcﬁgsczqos entre las manos, se publicé en abril de este

E.I estgdio —Ppese a las dos décadas transcurridas— mantiene
su vigencia. Sobre todo con respecto al panorama teatral del si-
glo x1x. El XX est4d débilmente historiado. Llega sélo hasta 1929
Pero, para llenar el enorme vacio, la autora ha insertado, al ﬁnal.
unos,ap‘vendices esquematicos que son muy provechosos, ’

Lastima que el lenguaje sea tan escolar.JAntonia Saez 'se expre-
sa en una lengua apretada, pobre, carente de alientos. La salva
la profun)da investigacién realizada. Nadie como ella hé. buceado
en los origenes de nuestro teatro con mads voluntad y devocién
lt)oer ;?;E:ffz guedtcado el ?ue quiera asomarse a la dramaturgia puer:

: endra que le 3!

e fer?;or, eer y releer este pequefio tratado suyo es-

Nuestra inquietud teatral se inicié en el siglo X1x. Verdad que
antes, Puerto Rico permanecié inmerso en una semipenumbra’
cult.ural. Pero con la fundacién de la Sociedad Econdmica de
Amigos dle Pais en 1811 y la llegada a la Isla del Intendente Alejan-
dro Ramirez se iluminaron los horizontes intelectuales del pJal’s

Influyeron, también, en este renacer espiritual —segtin Salva:
dor Brau— las emigraciones francesa y dominicana y la vene-
Z9lana. Los extranjeros trajeron sus inquietudes culturales, espi-
rituales y sociales y las desparramaron por la Insula. v
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Nuestra produccién dramaética nace bajo el signo del Roman-
ticismo. Refleja el movimiento europeo como todo nuestro que-
hacer literario. El teatro puertorriquefic tomé diversos derroteros.
Se desarrollé en tormo a una temdtica variada. Salta, en primer
lugar, el drama histérico tan del gusto romaéntico. La primera
pieza de esta indole la escribié Carmen Herndndez de Araujo
en 1846 con el titulo de Los deudos rivales. Por este camino le
siguen Alejandro Tapia y Rivera con Roberto D’Evreux en 1848 y
Bernardo de Palissy o El heroismo del trabajo en 1857. El propio
Tapia contintia firme sobre la ruta emprendida con Camoens
(1868) y Vasco Nuiiez de Balboa (1872).

La recia figura de Juan de Padilla —el comunero castellano que
luché contra Carlos V en el siglo Xvi— inspira a Salvador Brau,
Héroe y mdrtir (1871) y a Antonio Pardo y Diaz, La sombra de
Padilla. Manuel Corchado se adentra en la historia e hilvana su
drama tragico Maria Antonieta en 1860 en que rehace el colofén
sangriento de la ultima reina de Francia. Sobre este sendero
andan y desandan dramaturgos menores como Carlos Pefiaranda
v Ricardo del Toro Soler, por no citar mas.

Otro tema cultivado fruiciosamente por el romanticismo insu-
lar es el del honor. El concepto arranca de Calderdn, revisado y
actualizado por Echegaray. Nuestros escritores siguen, mas que
al Genio del Barroco, al ingenioso ingeniero que construia sus
obras como si se tratase de un puente o de una casa.

Dentro de la linea de Echegaray se hallan Manuel Maria Sama
con Inocente y culpable, escrito en 1877; Francisco Alvarez con
Dios en todas partes (1881); Manuel Corchado con Desde la co-
media al drama (1887). Los celos constituyen muchas veces la
clave de los dramas de honor. Lo hace ostensible Arturo Mas Mi-
randa con su obra La victima de los celos (1897) y en los albores
del xx —en 1903— Rafael Matos Bernier con Deshonra y muerte.

El conflicto de los amores incestuosos —tan gustado por los
romanticos— lo llevan al teatro puertorriquefio Carmen Hernan-
dez de Aratijo con su drama en fres actos Amor ideal, escrito
en 1866, y Felipe Janer con El secreto de un padre. Tapia, en La
Cuarterona, plantea el discrimen racial y Eleuterio Derkes, con su
Ernesto Lefevre, nos pinta el triunfo del talento sobre el dinero
y el linaje.

El problema de la bastardia —de los hijos ilegitimos— lo
lleva a la escena Ramén Marin con E! kijo del amor (1872) y Lazos
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de amor (1877), estrenado, este ultimo, en el Teatro La Perla de
Ponce en 1877.

Dramones trigicos —siguiendo la técnica de Echegaray— es-
cribieron, en esta hora, Gabriel Ferrer, el doctor Manuel Martinez
Roselld, Luis A. Terregrosa, Joaquin Masferrer, por no citar maés.

El teatro moralizador se abre paso desde 1866 con Carmen
Hernandez de Aratjo a través de su obra Hacer bien al enemigo,
el mejor castigo y se prolonga a lo largo de mds de una década
con Salvador Brau, Carmen Bozello y Guzmén y Felipe Janer que
en 1879 da a la luz Eleccién por gratitud.

El costumbrismo —puente de transicién entre el romanticis-
mo y el realismo— tuvo numerosos cultores en Puerto Rico. No
solamente en el verso, en la estampa, en el cuento, en la novela,
sino también en el teatro. Unas veces resucitan la historia local
como en La cruz del Morro de Maria Bibiana Benitez, la primera
obra de esta indole, escrita en 1862. Se inspira en el desembarco
en Puerto Rico de los holandeses y la lucha del valiente Capitan
Amézquita contra los invasores. Francisco de Justiz y Sanz hilvané
la revista histérico-lirico-dramaética titulada La inundacion de
Ponce en 1889.

Inspiradas en nuestras gestas locales escribieron piezas dra-
maticas Ramén Ojeda Lopez, J. P. Giordani, Luis Lloréns Torres
y José Limén de Arce. Las mejores obras de esta indole son El
Grito de Lares de Lloréns y la zarzuela de Limén de Arce Almas
y olas sobre el héroe arecibefio José Victor Rojas.

El tema politico se llevé también al teatro en las postrimerias
del siglo x1xX. La mayor parte de las obras son de caracter cémico.
Se destacaron Fernando Ormaechea y Félix Navarro, asi como
Sotero Figueroa con su zarzuela Don Mamerto, musicalizada por
Juan Morell Campos. Se estrend en el teatro La Perla de Ponce
en 1881.

La primera obra de caracter socialista fue La emancipacion
del obrero, drama en un acto, escrito por R. del Romeral. La téc-
nica es pobre. Pero la ilumina un encendido aliento revoluciona-
rio. Le siguen Redencion de José Limén de Arce y El poder del

obrero de Antonio Millan. El anhelo de independencia cuaja en
dos piezas dramaticas: Tres banderas (1912) de Eugenio Astol y
La india borincana (1922) de Gonzalo O'Neill.

Juan B. Huyke lleva a la escena, en esta época, los conflictos
irrogados por la americanizacién de las familias con Las pequerias
causas y los problemas pedagédgicos con Masiana de prueba (1927).
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La vida del jibaro —su drama intimo, sus peripecias injcerior,es
« externas— lo escenifica, generalmente con acierto, R/amon Meén-
dez Quifiones. Suyos son los bocetos‘ draméticos Un jibaro como
hay pocos (1878), Los jibaros progreszstas. (1882), etc. Dentro de la
misma orbita se hallan Manuel Alonso Pizarro, Rafael Escalona y
Francisco Irizarri. La obra de mas aliento es El batey (1926) de
Juan B. Huyke. _ .

También se escribieron, en las postrimerias del siglo XIX ¥ a
principios del XX, piezas menores de tematica variada, como dia-
logos, monologos, etc. . _

Mencién especial merece el teatro infantil. Muy’pocos aufco-
res lo cultivaron. Entre ellos, el procer Eugenio Maria de I{osms
con ¢Quién preside? y El cumplearnos, escrito_s para sus hijos, ¥y
Juan B. Huyke con Dia de Reyes'y Abuelo y nieta, ambas dadas a
conocer en 1929.

EL TEATRO EN EL SIGLO XX

El siglo XX, en sus inicios, es pobre teatralr.nenu.e. ’Aunque va-
rios autores como José Limén de Arce, Antonio M}llan, Jua}n B.
Huyke, etc. publicaron numerosas obr’as en la primera (’ie‘cada
del xx, 1a autora los encasilla —por su técnica y por su temat%cz.\r
en el sielo xix. El teatro moderno —con su fino sentido sicologico
y su sufil satira social— no aflora entre nosotros pasta 1912 en que
se estrena la comedia de José Pérez Losada. t.l’tulada _La crisis
del amor. El autor nacié en Espafia. Pero vivio y se.ldentlﬁco
con lo puertorriquefio. De manera que podemos incluirlo (‘:on?o
nuestro. Obra andloga a la anterior fue Un hombre de cuarenta,
de Antonio Coll y Vidal, que se estrené en La .Habana erf 1928.

Rafael Martinez Alvarez dio a la luz su comedla' La mads esehfa
enflorecia en que imita a los hermanos Alva’rejz Qulntelg'ﬁEugeTo
Sanchez de Fuentes y Peldez estreno, con éxito —’—t‘am ién en La
Habana— su drama Sacrificios, de caricter §1cologlco. !

El teatro lirico tuvo, asimismo, resonancias €n esta época. Se
destacan zarzuelas como La soled y Sangre nora de José Pérez
Losada y Luis Diaz Caneja. Ambas se desenvuelven fjirl zm;'am;lente
espafiol. De caracter satirico son -Los sobrinos Tel 710 ; Oné y
El viaje de los congresistas de los mismos autoreS; al vez la obra
de mas aliento, en este sentido, fue La cantaotd, csgnta por Pérez
Losada v musicalizada por José Germén Arguinsoni.
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En 1928 Rafael Hernandez publicé en Nueva York su zarzuela
Colegiales, con letra de Alberto M. Gonzalez. La comedia astraca-
nesca estuvo representada por No me toque usted el trigémino de
Antonio Nicol4ds Blanco. También escribieron fruiciosamente el
doctor José M. Amadeo y Diego Martin, dramaturgos menores
que hicieron su aporte en las dos primeras décadas de nuestro
siglo.

La obra de Antonia Siez no recoge mas que la produccién
dramdtica publicada hasta 1929, De manera que queda fuera todo
el renacer de nuestro teatro a partir de la generacién del 30.
Sin embargo, en uno de los apéndices apunta que después de esta
fecha nuestra dramatica presenta dos dimensiones: Una nacional
y otra universal. En la primera los autores bucean dentro del ser
puertorriquefio, su ambiente y sus circunstancias en busca de su
propia identidad. Ejemplo: Ei clamor de los surcos (1939) y Tiem-
po muerto (1940) de Méndez Ballester, Mi sefioria (1940) de Luis
Rechani Agrait. Dentro de la segunda dimensién se hallan FEsta
noche juega el joker (1939) de Fernando Sierra Berdecia y Alum-
bramiento y Maria Soledad (1949) de Francisco Arrivi en que se
plantean los conflictos, no del puertorriquefio especificamente,
sino del hombre contemporaneo en general.

El drama histérico —cultivado fruiciosamente durante el Ro-
manticismo— se abre paso con Juan Ponce de Ledn de Carlos
N. Carreras y José Ramén Santibafiez, estrenado en 1932. Tam-
bién se han destacado en la década del treinta al cuarenta Arturo
Cadilla, Edmundo Rivera Alvarez, José Pérez Moris, Jiménez Ma-
laret, Jiménez Sicardé y otros.

Lastima que a la autora se le haya ido la vida de entre las
manos sin historiar el teatro hasta nuestres dias y no haya podido
comentar —o al menos, resefiar— todo el quehacer dramatico de
Emilio S. Belaval, Gonzalo Arocho y del Toro, Ceséreo Rosa-Nieves,
René Marqués, Diaz Valcércel, Pedro Juan Soto, Luis Rafael San-
chez, por no citar mas.

Historia del teatro en Puerto Rico es un esbozo meritorio de
nuestro acontecer teatral. Carece, generalmente, de sentido cri-
tico. A veces se nos antoja un mero catdlogo de obras. Pero, de
todos modos, hace desfilar ante nuestros ojos todas las peripecias
de nuestro teatro desde sus origenes hasta 1929,

Dr. Luis MARTINEZ
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