Vigencia de la caricatura en el
Diablo Cojuelo de Vélez de Guevara
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Dpto. Humanidades

Desde el momento mismo en que se presenta al personaje del
estudiante es evidente una determinada y clara intencidn caricatu-
resca. Su mismo nombre: Cleofds Pérez Zambullo, ya mueve a
risa, y la enumeracién de sus circunstancias personales (a mane-
ra de burla expedienticia): «hidalgo a cuatro vientos, caballero
huracan y encrucijada de apellidos, galan de noviciado y estu-
diante de profesién...», desemboca en la carcajada. Carcajada que
ird in crescendo al ver los complementos de forma, modo y lugar en
medio de los cuales, y por las razones —salpicadas de sabrosos re-
franes populares— en que se encuentra dicho personaje:

«con un broquel y una espada, aprendia a gato por el caballete de
un tejado huyendo de la justicia, que le venia a los alcances por un
estupro que no lo habia comide ni bebido, que en el pleito de acree-
dores de una doncella al uso estaba graduado en el lugar veinti-
doseno, pretendiendo que el pobre licenciado escotase solo lo que
tantos habian merendado...»

(Como evidentemente podemos ver, la dama en cuestién resul-
ta ser una especie de antecedente literario de aquella Ana del
cuplé, por cuya alcoba desfilé —en término de un semestre—
media Universidad:
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«En una casa enfrente
de la universidad,

Ana habita un piso bajo
que es una preciosidad...

¥y todos los vecinos

después pudieron ver

que el que entraba por las noches
ibase al amanecer...»)

Pero ya antes de mover al lector a risa y de conducirle por la
ruta de Ia carcajada, el autor habia comenzado a ambientar la
vigencia de la caricatura mediante un procedimiento que repetira
luego a lo largo de la obra: la representacién de lo grotesco como
precedente de la intencién caricaturesca. Nos referimos, claro
estd, a la imagen antipoética de la luna: «jurisdiccién y término
de todo requiebro lechuzo Y patarata de la muerte», especie de
herejia literaria —en tanto visién del poético satélite— que de
haberla escuchado o leido Castillejos hubiera vuelto a invocar:
«Pues 1a Santa Inquisicién suele ser tan diligente...», 1a cual ante-
cede a la aparicién del gato (léase estudiante) huyendo por el
tejado.

Atun hay mas: lo grotesco-caricaturesco no sélo se limita al
estudiante y su medio, sino que ya desde el principio de la obra,

¥y atin mucho antes de aparecer el don Cleofas, se ha extendido
permeando toda la villa y corte:

«El Prado boqueaba coches en la tiltima jornada de su paseo, y en
los bafios de Manzanaljes los Adanes y las Evas de la Corte, fregados
mas de la arena que limpios del agua, decfan el Ite rio es.»

En todo esto, particularmente en el latinajo, estd clara la in-
tencién que arranca del «paraiso panal» del Lazarillo. Ahora bien
en el Diablo cojuelo, como obra del Barroco en pleno, se van au-
mentando y agudizando las desfiguraciones del primer momento, y
al igual que en la pintura de Valdés-Leal frente a la de Lo Spagno-
leto, se pasa de Ja deformacién (Ribera, Nifio cojo) a la truculen-
cia (Valdés-Leal, Finis glorie mundi),

Nos hemos aventurado a establecer, a manera de analogia, un
paralelo estrecho entre la prosa de Vélez de Guevara y el pincel
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de Valdés-Leal, de una parte, y entre la de_l/ Lazarillo y e}i.de 1:Rlblcz

ra, de otra. Traslad4dndolas a una ecuacién correspon lente, :
b . = . % e

Fi;tis glorice mundi y el Cojuelo, de. un l.ad9,'y el Nifio 10él?sgna-

Lazarillo, del otro, serian la plasma_cwn plctorlca. de unos p

jes tales como los que describen dichos textps literarios. -

En la presentacién de la jerarquia demoniaca y los pa"tronazolas
que sobre determinados oficios, profesiones y~estados egjer((:)esl} b
infernales criaturas (Lucifer, demon_lo de duefias y’eszu eros; o
tanas, demonio de sastres y carniceros; Bercebd, demonio ;

X P
tahtres, amancebados y carreteros) recuerda Vélez de Guevatraci 2151
satiras de Quevedo en sus prosas, y p/recledenla 1?) };;I:eseindz;ablo

j ota de titulo a la obra:
del personaje, cuyo nombre d
cojuilo demonio que se mete en todo y decliara seg :1as pgégzz
; .

i i do, la usura, la mohatra»;
del infierno, la chisme, el enredo, : o 2
todas que recuerdan vivamente a mas de una pagina del Guzmdn
de Alfarache de Mateo Alemén. g .

Ya tenemos los personajes prmmpa}es del relato: el QOn Clzc;-
fas y el Cojuelo, y ambos son encarnaciones, representacu')nbels,
una scociedad de la cual haran la critica, como declara el diablo en
el siguiente parlamento:

i es el lugar mas
3s, desde esta picota de las nubes’, que
:i]l?tgndec lﬁ/?ggrid... te he de ensefiar todo lo mas notable que a estas
horas pasa en esta Babilonia espafiola.»

En esta critica social el don Cleofés oc;uparé el_ pa_pel delobser:
vador y oyente, y como ya podemos intuir, la caricatura yC o gr{)o
tesco seran los vehiculos mayormente empleados por el Cojue

Ati bres.
en su satira de moral y costum wiisd .

La descripciéon de los tipos, costumbres e 1nst1tu01f)nes Cntclx(‘:ﬂ
dos, dividida en nueve grandes niticleos, contiene tal viveza y 21011[e
dacf Iéxicas, que al lector no debe resultarle muy dificil vler anla
sus ojos el trazo firme y seguro del dibujo animado por la pa
bra escrita.

1. La mujer adultera y el marido complacierllte y gom}?a;:ilgi)-
") Ve - ~ P O
fi : { ariendo dofla Fafula, y don

mente engafiado: «Allf esta p o « ikin
(nombre muy acertado por las asociaciones toro-cuerr;lo)_, su 1n(11211gg
no consorte, como si fuera suyo lo que paria, muy oficioso y
timado.» ) = 7

2. La Celestina: «Alli, mas adelante, esta una YlC]aé grdandlzls
ma hechicera, haciendo en un almirez una medicina de drog
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restringentes para remedar una doncella sobre su palabra, que
se ha de desposar mafiana.»

3. El mundo literario y sus encarnizadas rencillas (mediante
la siguiente alusion): «que también entre los diablos hay libro del
duelo, porque el autor que lo compuso es hijo de vecino del
infierno.»

4. La religiosidad interesada, vista por el fariseo como una
inversion sin riesgos en la bolsa de valores del més alla: «y con
una capilla que ha hecho para su entierro y dos capellanfas que
ha fundado se piensa ir al cielo derecha.»

5. El fraude, elemento esencial en los negocios y tratos comer-
ciales: «aquel tabernero de Corte, que se quita de esos cuidados
y lo cura de su vino, que le estd bautizando en los pellejos y las
tinajas, etc.»

6. La vanidad del coche o el cifrar la valia personal en la po-
sesion de objetos materiales: «Aquel marido y mujer, tan ami-
gos del coche, que todo lo que habian de gastar en vestir, calzar
y componer su casa lo han empleado en aquel gue esta sin caba-
llos agora, y comen y cenan y duermen dentro dél, sin que hayan
salido de su reclusién, ni aun para las necesidades corporales, et-
cétera.» (Si las criticas al cornudo, a la Celestina, al mundo lite-
rario y sus rencillas, a la religiosidad hipdcrita, al vivir de las
apariencias y al fraude en los negocios, recuerdan algunos Capri-
chos y dibujos de Goya, y tienen vigencia en la vida y en la so-
ciedad contemporanea, esta critica al coche —sustituyendo los ca-
ballos animales por los mecdnicos de fuerza— tiene ain mayor
vigencia que aquellas y podemos, sin gran esfuerzo, imaginarnos
la situacién descrita en un dibujo de Mingote que aparecia en
«La Codorniz».)

7. La usurpacién de apellidos ilustres por gentes de cualida-
des morales deplorables: «que el Guzman, el Mendoza, el Enri-
quez, el Cerda, el Cueva, el Silva, el Castro, el Girédn, el Toledo, el
Pacheco, el Cérdova, el Manrique de Lara, el Osorio, el Aragdn, el
Guevara y otros genercsos apellidos los ceden (viejas que habian
sido cortesanas a mozas que entraban a ser lo que ellas ha-
bian sido) a quien los ha menester ahora para el oficio que comien-
za, etcétera.»

8. Las fobias de erudicién: «un gramaticén que se volvid loco
buscédndole a un verbo griego el gerundio» y «un historiador que
perdié el juicio de haberse perdido tres décadas de Tito Livio».

9. Sitira clasica contra los vicios cortesanos: la necedad, la
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mudanza, la lisonja, la envidia, la ambicion, la avaricia, la gsura,
la simonia, la mohatra, la chisme, la baraja., la soberbia, 1:a 1nv9:n-
cién; si bien esta satira resulta de antiquisimo abolengo literario,

iva y graciosa que las ocho anteriores:

resulta asi mismo, menos Vi ) ' 1ar
lo que gana en antigiiedad literaria lo pierde en fuerza expresiva,

rozando lo tépico y comun-lugaresco.

Asi, la vigencia de la caricatura —par
meros ocho apartados criticos (e} noven

5 ralizante)— no pierde vigor 1l
rcrtlj(;lréhrlr;?én direm)os que el eficaz manejo de la lengua que poset;
Vélez de Guevara, le ha permitido ofrecernos una ob'ra atemp??
en la que, con fina pupila, se han captado ——acentualixdose eszl ;rsl
tica y artisticamente— unos rasgos de la naturaleza humana

bién atemporales.

ticularmente la de los pri-
o se acerca mds al ser-
lozania, y a manera de
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