BREVES NOTAS SOBRE BERTOLT BRECHT Y NUESTRO

ENTORNO

P ero ustedes, no digan: ese hombre no es

un artista. Al establecer esa barrera entre

ustedes y el mundo, Ustedes simplemente se
estan expulsando del mundo. Si ustedes piensan
que él no es un artista, él puede pensar que
ustedes no son seres humanos y eso seria un
peor reproche. Mejor digan: es un artista pues
es un ser humano... (seleccion de El teatro de lo

cotidiano, Bertolt Brecht)

Cien anos hace que nacio Bertolt Brecht
(1898-1956), cien del natalicio de Federico Garcia
Lorca (1898-1936), un siglo desde que entraron por
Guanica (1898-1998...). Trescientos anos de
convivencia y conflicto entre el arte y la politica de
aqui p'alla, de alla, p'aca. La correspondencia de tres
y muchos tiempos en un espacio: el nuestro. De
Lorca hemos hablado mucho, lo hemos recordado, lo
hemos re-presentado. Un dramaturgo/poeta que
teatralizaba magistralmente la opresion y fue victima
directa de ella. Contra ese mismo fenOmeno criminal
combatid junto a Bertolt Brecht, también teatrero y

poeta.

[La primera vez que entré en contacto con
Brecht fue en 1968, como espectadora de los ensayos
de Terror y miserias del Tercer Reich que montaba
el Departamento de Drama. Como Brecht era
“didactico” no podia ser entretenido, como era
“politico”, carecia de humor, caia como plomo. EI
montaje, fijo sobre una swastica inmensa, en un
escenario empinado, no tenia muchas variantes y los
actores no se podian reir. Esta prohibicion provoco
que una extraordinaria actriz derramara su preciado

liquido liberador durante los ensayos. Este se deslizo
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por la rampa, acompanado por una colectiva
carcajada. EIl Brecht que provoco esa travesura fue el
represivo, aburrido y "'educativo” que me presentaron

entonces. Un ano

No fue amor a primera vista.
antes, el Tajo del Alacran, bajo la habil direccion de
Lydia Milagros Gonzalez, lo habia mostrado
exuberante en el Ateneo, cuando éste era sede de

vanguardias. Pero, me perdi ese banquete.

[La segunda vez que conoci a Brecht, fue en

los setentas, en la calle, trabajando con el Grupo

Anamu, haciendo teatro con las comunidades, en las

Brecht

inspiracion, estaba detras de las Historias para ser

plazas, en los pasillos. fue nuestra

contadas de Osvaldo Dragin, escondido tras las
mascaras gigantes y entre la narraciones en contra del
acaparamiento de arroz, de la guerra de Viet Nam,
del consumerismo excesivo, frente a las luchas pro-
independencia; en las piezas provocadoras de Jorge
Rodriguez, José Luis Ramos y Lydia Milagros
Gonzalez. Alli, en nuestras busquedas iniciales,
Brecht dialogaba con el Living Theatre, con el Bread
and Puppet Theatre, con el Teatro Campesino y con
el Teatro Experiemental de Cali y su movimiento de
creacion colectiva. Las practicas €ticas y estéticas de
estos creadores, nos ayudaban a formular las

nuestras.

Ademas de los montajes que recibio de los
teatros independientes, la obra de Brecht inspird
varias re-interpretaciones de los teatros de grupo.
Teatro del Sesenta escenifico EI alma buena de
Sechuan. Presentd, con extraordinario éxito, el
Marat/Sade de Peter Weiss, obra que no hubiera
podido ser, sin la dramaturgia de Brecht y La

verdadera historia de Pedro Navaja que le hizo
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su hlstona y la vuelven a contar. Una marioneta

La presencia del dramaturgo aleman ronda toma el lugar de un protagonista. EIl protagonista

siempre mis montajes y proyectos. Desde Cuentos, habla por ella. Un dia los protagomstas son varones,
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Ensayo de Pequena serenata "a la Brecht" (1998)
Direccion de Rosa Luisa Marquez

encuentran en los callejones, en los apagones, en las
construcciones permanentes, entre las verjas naranjas,
los rotos de la calle, las protestas, las canciones
emblematicas, las muertes constantes y la utopia. Por
esas calles se pased Brecht, el centenario, a sus

anchas.

Pero, todavia hay mas ... el curso de Teatro
experimental, 1998-1999, se ha dedicado a re-mirar
a Brecht y a volver a contarlo. Desde agosto hemos
leido sus textos clasicos, sus piezas cortas, sus
poemas Yy ensayos, sus libretos de direccion
detallados con fotos, hemos visto diapositivas vy
documentales de su vida y obra. Lo hemos re-

conocido, criticado adoptado y adaptado. Hemos

Chaplin

emblematico; el del film El gran dictador: ausente y

encontrado a COmO Su personaje
presente, absurdo, lirico, agridulce, mordaz, tierno,
triste y gracioso. Hemos visto videos de los grupos y
directores que se inspiran en su obra: Peter Brook,
Peter Schumann, Eugenio Barba, el Bread and

Puppet, el Odin Teatret. Hemos seleccionado seis
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piezas cortas para
recordarlo y a la vez
para apropiarnoslo.
Tres dramas
extensos resumidos
en relatos breves de
cabaret, una farsa
absurdista de
:Como el hombre
ayuda al hombre?,
un poema teorico
sobre el teatro y la
vida, un ensayo de
una accion que se
repite 'y se repite

hasta que finalmente

sucede y  varias
canciones,
componen nuestro

repertorio. En fin, una
aproximacion, no a Brecht, sino "a la Brecht", es

nuestro intento. Lo presentaremos frente a su

sepulcro vacio, en febrero y marzo de 1999, para

convocar 101

su espiritu 'y conmemorar Su

cumpleaiios de provocacion.’

' El curso de Teatro Post — Brechtiano, se ofrece cada
tres anos en el Departamento de Literatura
Comparada.



