05 PETREDS BIBLIDNAUTAS
DEL HAIROS SALMANTIND

Rubén Soto Rivera

Resumen: Se hace constatar la existencia de cuatro estatuas
mitol6gicas en la Biblioteca Antigua de la Universidad de Salamanca,
y el autor las describe y explica el sentido de cada uno de ellas, en
funcién de su reciproca referencia y de sus correspondencias con
la pintura “El Cielo de Salamanca”, de Fernando Gallego, y la
simbologia de todo este complejo artistico en el espacio de la nave
de la biblioteca de la universidad mas antigua de Espaia.

A Margarita Becedas Gonzalez,
jefa de la Biblioteca General
de la Universidad de Salamanca*

egun Cirilo Flérez Miguel, la Biblioteca Antigua de la Univer
sidad de Salamanca es la tercera biblioteca espaiiola mas
importante en patrimonio bibliografico, después de la Bi-
blioteca Nacional y la coleccién del Escorial, y alberga 62.500 obras,
de las cuales 38.937 pertenecen al periodo comprendido entre los
siglos XVIy XVIIL. La biblioteca barroca que hoy se contempla es
la tercera que se construy6: la primera data del afo 1479 y fue
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famosa por las pinturas que adornaban su boveda, “el Cielo de
Salamanca”, de Fernando Gallego, las cuales, —segtin explica Cirilo
Florez-, ilustraban todo un programa astronémico. Este especia-
lista afirma que:

El programa iconolégico de la béveda de la biblioteca de la Uni-
versidad de Salamanca es la culminacion de la representacion
de todo el proceso del saber, tal como el mismo esta presente
en el conjunto del edificio interpretado como palacio del saber.
En este palacio almenado tenemos, en primer lugar, la fachada
con sus dos puertas que dan acceso al palacio. Una vez dentro
del palacio nos encontramos con una escalera, cuyo simbolismo
representa el proceso de ascenso hacia el saber del hombre
con la dialéctica de los dos amores, de las dos alas que pueden
hacer del hombre un dios o una bestia. Y la culminaciéon de
todo este penoso proceso de ascension acaba en la biblioteca
en cuya boveda esta representado el cielo en su doble dimen-
sion: como cielo del saber y como cielo astronémico, girando
todo él en torno a la tierra, cuyo centro esta ocupado por el
hombre como sintesis de todo el universo (microcosmos). Este
programa simbdlico asi descrito brevemente en sus cuatro par-
tes: fachada, claustro, escalera y béveda es una forma simboli-
ca en su conjunto que supone una determinada concepcion fi-
loséfica, que queremos explicitar. No vamos a detenernos en la
descripcion de cada una de sus expresiones artisticas, cosa que
ya han hecho los expertos a los que nos hemos remitido. Nues-
tratarea aqui es la de reconstruir la “idea” filos6fica que subyace
a todas las expresiones artisticas enumeradas. Podemos ver el
edificio de la Universidad de Salamanca en su conjunto como el
templo de la sabiduria.!

La sala de la biblioteca se destruyd, y en el afio 1664 se arruin6
la segunda biblioteca. Entre los afios 1749 a 1775 se construy6 la
actual biblioteca de planta rectangular y estanterias de madera
barrocas, un espacio cerrado donde la luz entra por la parte supe-
rior como un simbolo del conocimiento. Flérez Miguel continta
explicando que a la entrada de la biblioteca puede leerse una pla-
ca en la que se cita el documento de fundacién de la misma: la
concesion en el aino 1254 por el rey Alfonso X, el Sabio, de una
cédula a la Universidad de Salamanca para que un “estacionario”
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—un funcionario—, con sueldo fijo, se ocupara de la correccién de
las copias de los libros empleados en las clases. Sin embargo, este
funcionario s6lo se encargaba de dirigir a un grupo de amanuenses
que copiaban los textos de estudio para los estudiantes con posi-
bilidades econdémicas. No existia un afan por conseguir nuevos
titulos, y los fondos de la biblioteca eran escasos. Flérez explica
cémo se ha cuidado artisticamente el emplazamiento de la sala,
ya que es el lugar central del edificio y el templo del saber. Las
tallas de la “galeria de la libre elecciéon”, frente a la entrada de la
biblioteca, y el simbolismo de las esculturas de la escalera ilus-
tran la ascension hacia la sabiduria y la virtud. En el interior, la
iconografia culmina en las cuatro estatuas que rigen el lugar y repre-
sentan la armonia y equilibrio del conocimiento. En el centro de la
sala se encuentra el archivo de manuscritos e incunables, el
“sancta sanctorum”, que se corresponde con el hueco de la facha-
da principal. En este recinto se ha habilitado un microclima espe-
cial para conservar los 483 incunables que alberga.
Coincidiendo con el esplendor de la Universidad, en los siglos
XV y XVI, se acrecenta la dotacion de la biblioteca a través de las
donaciones privadas de profesores e intelectuales para conver-
tirla en el centro de comunicacion de los distintos saberes. Florez
destaca que la biblioteca, rica en fondos de las disciplinas de le-
tras y derecho, posee ejemplares de gran importancia para la his-
toria de la ciencia, lo cual atestigua el contacto que la Universi-
dad de Salamanca mantuvo con las nuevas ideas cientificas que
circulaban por Europa. Una de estas joyas de la transmision cien-
tifica es la edicién princeps del Astronomicum Caesareum (1540),
de Pedro Apiano, en el que se recoge todo el saber astronémico
de la época. También estan las tablas de navegacion de Abraham
Zacut, catedratico de astrologia en Salamanca, que fueron vitales
para la historia, ya que Cristobal Colén las utiliz6 en su viaje a
América. En la biblioteca también puede observarse un manus-
crito de los Elementos de Euclides, que data del siglo XIII; 1o méas
sorprendente de esta obra son las anotaciones y dibujos que los
estudiantes realizaron en sus margenes. Como explica Florez, la
teoria de la perspectiva desarrollada en el arte del siglo XVI debe
mucho a esta obra, a los estudios de las proporciones y a las apli-
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caciones astron6micas de la matematica que se desarrollaron en
Salamanca. Otra de las obras con mas relevancia historica parala
Universidad de Salamanca es una edicién del aiio 1543 del libro
de Vesalio De humani corporis fabrica, que supuso un gran impul-
so para la facultad de Medicina que, en 1550, cre6 una catedra de
anatomia. La Universidad de Salamanca acogi6 las ideas de Nico-
las Copérnico. Diego de Zuiiiga, en sus Comentarios al libro de
Job, trat6 de conciliar la tesis copernicana con los textos biblicos,
alavez que consideré este sistema como mas cientifico que el de
Ptolomeo. La obra conservada en la biblioteca de Salamanca mues-
tra como, en el momento de su publicacién, se vivia un clima ideo-
l6gico mas abierto, mientras que posteriormente, en 1616, la obra
fue censurada e incluida en el Indice de libros prohibidos.> De acuer-
do con Florez:

El programa astrolégico de la biblioteca de la Universidad de
Salamanca expresa la concepcion del mundo dominante en las
principales Universidades europeas en los afilos en que esta
gestandose la revolucion copernicana. Esa concepcion del mun-
do articula arménicamente la teoria y la practica y tiene como
algunos de sus textos de referencia la Architectura de Vitruvio,
asi como el texto de Marsilio Ficino De vita coelitus comparanda,
a los cuales podemos aludir para clarificar el progr.ama.3

José Manuel Pita Andrade dice que en una sala contigua al pa-
tio de las Escuelas Menores de la Universidad de Salamanca ha
podido instalarse, hace pocos afos, uno de los mas interesantes
conjuntos pictéricos de la época de los Reyes Catélicos, el cual
primitivamente cubria una béveda de la biblioteca del mismo cen-
tro docente. Pita Andrade expresa que Fernando Gallego (1466-
1507), con la colaboracién, quizas, de Berruguete, —como supu-
so Lainez Alcala—, desarroll6 una vasta composicién de la que
so6lo ha llegado hasta nosotros una parte.* De acuerdo con Santia-
go Sebastian, a mediados del siglo XV era una tarea tan urgente
dotar a aquel famoso centro universitario de una biblioteca, que
en 1474 se contrat6 la obra, con el maestro moro Yusuf, y la tarea
pictérica debid de realizarse en el lustro 1485-1490, lo que confir-
ma el testimonio de Lucio Marineo Siculo, en su obra De Hispaniae
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laudibus (1493), al afirmar que la Universidad tiene “una bellisima
biblioteca en cuyo techo, un cielo estrellado, los planetas y todos
los signos celestiales son vistos con gran complacencia de los
espectadores”.® Segiin José Ramoén Garcia Martin, un afio después
dela publicacion del libro de Lucio Marineo, el aleman Hieronymus
Miinzer, en su ltinerarium Hispanicum, manifestaba su admiracion
por la abovedada biblioteca donde “...vense unas pinturas que
representan los signos del Zodiaco y los emblemas de las artes
liberales”.® Sebastian asegura que alli, segiin Pedro de Medina,
estaban “pintadas y labradas de oro cuarenta y ocho imagenes de
la octava esfera, los vientos y casi toda la fabrica y cosas de la
astrologia”, y que, atin mas, en opinion del viajero Miinzer, figura-
ban también los emblemas de las artes liberales.” Segiin Pita
Andrade, “tuvo Fernando Gallego una ocasién magnifica para de-
sarrollar en una boveda que cubria la biblioteca salmantina un
tema que no habia sido tratado en la pintura mural de Espana: el
cielo con las constelaciones interpretadas a la manera clasica.”®
A juicio de Sebastian, este conjunto astrologico de la universidad
salmantina es decisivo para comprender la mentalidad cultural
del prerenacimiento espaiiol de la segunda mitad del siglo XV.°
Pita Andrade aduce que las constelaciones y las alusiones
mitolégicas imprimen un sentido italianizante a una pintura que
técnicamente refleja todavia la influencia flamenca.'’ José R. Garcia
Martin anota que estas admiradas pinturas sufrieron, por desgra-
cia, serios deterioros cuando, alla por 1506, se llevé a cabo la trans-
formacion de la biblioteca en capilla; deterioro que se acentud
con los frecuentes repintes, al querer paliar los dafios producidos
por la humedad que originaban perjudiciales desconchados. Los
desperfectos se agravaron, aiin mas, cuando en 1767 las pinturas
quedaron tapadas por una nueva boveda de caiién que se cons-
truy6 cuatro metros por debajo de la primitiva. La humedad y el
abandono completaron la destruccién irremediable de gran parte
de las pinturas.

Garcia Martin continta explicando que el “Cielo de Salamanca”
luce resplandeciente tras su restauracion. A principios del siglo
XX, el profesor universitario Garcia Boiza, a través de un agujero
que se habia producido en la segunda béveda, pudo observar, y
denunci6, el hundimiento de gran parte de la primitiva y el lamen-
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table estado en que se encontraban las pinturas de Gallego. Nada
se hizo hasta 1951, afio en que los hermanos Gudiol Ricart comen-
zaron los trabajos para conseguir lo que parecia un imposible: la
restauracion y el traslado de las pinturas. Para ello, tuvieron que
eliminar los restos de los repintes, limpiar la pintura original y
trasladar sus fragmentos a un lienzo dispuesto en una estructura
de madera que encajaba perfectamente en una béoveda de igual
forma y tamafio que la primitiva, y que estaba situada en la sala
del Museo Universitario del Patio de Escuelas Menores. Sélo se
pudo salvar un tercio de las pinturas originales pero, atin asi, cons-
tituyen el conjunto mural del siglo XV mas relevante de la pintura
espafola. Garcia Martin culmina diciendo que:

Ya que los disenadores del logotipo de “Salamanca 2002” se ha-
bian inspirado en el “Cielo de Salamanca”, es perfectamente com-
prensible mi caida en la tentacién, de aprovechar el mismo tema
para confeccionar la que podria ser emitida como hojita postal,
siempre y cuando, claro esta, merezca las oportunas aproba-
ciones. La posible hojita se compone de cuatro sellos distintos,
ilustrados con otras tantas figuras astrologicas, elegidas como
las mas significativas, entre las 17 que componen el “Cielo de
Salamanca”: el Sol, Mercurio, Virgo y el Centauro. De ellas dijo
uno de los hermanos Gudiol: “el sol, con nimbo radiante, mon-
tado en una cuadriga. En el interior de la rueda visible hay la
figura de un leén, simbolo solar. A la derecha del sol, y prece-
diéndole en la marcha a través del espacio césmico, se halla
Mercurio, de inmediato reconocible por el caduceo que empu-
fa con la diestra. Monta en un carro tirado por dos grifos. Enci-
ma y coronando la béveda se ve la bellisima Virgo alada, con
tinica blanca. Como otras imagenes femeninas de fines del Cua-
trocientos, muestra el encuentro de dos épocas, oscilante en-
tre el gotico angel y la mujer renaciente, ya con calor humano.
Hay un Centauro, con cuerpo de toro, que lleva una liebre col-
gando de su lar%a lanza y un cordero blanco sostenido por el
brazo derecho”.’!

El contexto artistico de las estatuas de la Biblioteca Antigua de
la Universidad de Salamanca es astrondémico. Segiin Margarita
Becedas, “El Cielo de Salamanca” era el techo de la primera bi-
blioteca, antes de ser instalada en el lugar que ocupa actualmen-
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te, y el fresco del cielo fue trasladado en el siglo XX al actual local
del museo de la Universidad, por tanto, la Biblioteca no conserva
ahora motivos astronoémicos, s6lo una esfera celeste, en pareja
con otra terrestre, dentro de la coleccion de esferas que adornan
la biblioteca.'? Florez declara que:

Una vez que hemos ido recorriendo todo el edificio en sus dis-
tintos apartados, llegamos a la biblioteca, como el lugar en el
que culmina el camino practico de la virtud, y alli nos encontra-
mos con el grupo escultérico de cuatro figuras, que represen-
tan la Ocasion, que vendria a significar que, llegada la Ocasién
y recorrido el penoso camino de la virtud, se puede alcanzar
todo aquello que la Fortuna ha ido obstaculizando. Pero no so-
lamente nos encontramos con la Ocasion, sino que alli esta la
culminacién de la vida, representada en el cielo astrologico alli
pintado, y cuyo estudio y significacion es el objetivo fundamen-
tal de este apartado de nuestro estudio."

Mas, ;como llegué a enterarme de la existencia de dichas efigies
salmantinas en dicha biblioteca? En 1998, mientras consultaba en
la Sala Cervantes de la Biblioteca Nacional de Madrid el comenta-
rio latino de Francisco Sanchez de las Brozas, o “El Brocense”, al
emblema CXXI: “In occasionem”, de los Alciati Emblemata, hallé
un dato inesperado: en Espafia hay una estatua renancentista del
Kairés (en lat.: Occasio). El Brocense atestigua que habia tres es-
tatuas. La constelacion consiste en una estatua conjunta del Kairos
como un nifito, navaja en mano, sobre una bola, en ademan de
casi deslizarse, y delante de Metanoia, vieja, quejumbrosa, coja
(pues anda con bastén); otra efigie representa a Mercurio, con
cabeza erguida y un brazo, sin mano, alzado, ademas hay, entre
sus pies, una cabeza de hombre, cercenada y puesta al revés; la
otra estatua es la Fortuna, con sus ojos vendados y una cornuco-
pia en mano. Sin embargo, hoy existe una cuarta estatua, de la
cual El Brocense no dice nada, y algunos estudiosos la han identi-
ficado como una representacion de la “Maternidad”. Esas cuatro
efigies constituyen un entramado de conceptos interrelacionados
en la historia de la kairologia grecorromana, como de inmediato
mostraré, de la cual Espana se yergue depositaria, a través de la
Biblioteca Antigua de la Universidad de Salamanca.
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La genealogia y la arqueologia del saber kairolégico en Espaina
debe iniciarse con la divulgacién de una obra emblemaética de
Andrea Alciato (1492-1550). Fue un jurisconsulto italiano, nacido
en Alzate y muerto en Pavia. Fue el primero en enseiar derecho
romano segin el método histoérico, ilustrando el estudio del dere-
cho con el conocimiento de las instituciones, las lenguas y la lite-
ratura, antiguas. Sus obras principales son Disiunctiones, Paradoxa,
De verborum significatione, sus comentarios al Digesto y al Corpus
luris, pero Alciato es mas recordado por los Fmblemata. En Fran-
cia habia una traduccion al castellano de los Emblemas de Alciato,
realizada por Bernardino Daza, el Pinciano, publicada en Lyon
entre 1548-1549. El Pinciano, en la “Prefacién” a su traduccioén,
expone su motivacion para vertirlos al castellano y establece una
vinculacion valida entre dos grandes humanistas: Erasmo de
Rotterdam y Alciato. Para esta investigacion, la importancia de la
filologia erasmiana no s6lo consiste en que hizo acopio de los
antecedentes literarios grecolatinos acerca de la calva Ocasiéon
(Adagia, 1.7.70), sino en que en otra obra suya, De Utraque
Verborum ac Rerum Copia (lib. 1I, sc. “Ratio Colligendi Exempla”),
cita a Kairés, como un dios proteicamente cambiante, que nunca
es el mismo, parecido tépicamente a la diosa Ramnusia, la Némesis,
tan semejante, a su vez, —segiin Erasmo-, a la Fortuna (Adagia,
2.6.38).!* Es consono con el plexo de nociones implicitas en los
conceptos de Ocasion y Fortuna, que sus efigies figuren en el mis-
mo espacio de la Biblioteca Antigua de la Universidad de
Salamanca: una complementa a la otra. En la tradicidon iconogréafica
occidental, renacentista y barroca, las figuras tanto de la Ocasién
como de la Fortuna han participado reciprocamente de sus pro-
pios atributos esenciales, es decir, se ha dado una mutua confluen-
cia de sus caracteristicas. Asi, hay representaciones tanto de For-
tuna como de la Ocasion, de pie sobre una bola o con un manto
desplegado en forma de vela, hinchada por el viento. F. Kiefer dice
al respecto: “The key to Fortune’s transformation —iconographic
and conceptual—is the conflation with Occasion.”’® En el caso de
la Biblioteca Antigua de la Universidad de Salamanca, el nifio Kairos
estd en ademan de casi deslizarse sobre la redonda superficie de la
bola, simbolo ésta de la inestabilidad de la Fortuna.
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Una edicién castellana de sus Emblemas, realizada en Espaiia,
no llegara sino hasta la Declaracion magistral sobre los Emblemas,
traducidos por Juan de Mogastén, en Najera (1615), con comenta-
rios de Diego Lopez, algunos de los cuales citaré mas adelante.
No obstante, casi trentisiete afios antes, Francisco Sanchez de las
Brozas, “El Brocense”, comento, en latin, los Alciati Emblemata
(Lyon en 1573). En el margen derecho dice: “Occafionis ftatua in
bibliotheca Salman.” El parrafo del Brocense asi titulado refiere:

En la biblioteca de Salamanca, se ven, hoy, unas estatuas de
piedra, las cuales todas representan el topico de la ocasion, tan
artisticamente pulidas, que pueden rivalizar con la antigiiedad.
Pues hay, en aquel lugar, un nifio que se asienta en un globo,
con el cabello desparramado sobre sus 0jos, en su mano tiene
una navaja con una inscripcion: “Kairés”, vocablo que significa
“ocasion”. A éste, lo cerca Mercurio y la Fortuna con cornuco-
pia. A través de estas cosas, se sustenta que Mercurio y la For-
tuna pueden tributar cualquier cosa que la ocasion posibilite.
A éstos, los sigue una vieja con rostro lloroso, la cual es
Metanoia, esto es, lo referente a la penitencia.16

De acuerdo con Becedas Gonzalez, la Ocasion forma un grupo
con la Penitencia, y ambas estan situadas sobre la esquina por la
que se entra a la Biblioteca desde dentro, es decir, ala derecha de
la puerta principal. Ainade que las otras tres esquinas estan ocu-
padas por Mercurio, la Marternidad (?) y la Fortuna.!” Becedas
reacciona a mi hallazgo asi: “El hecho de que El Brocense las nom-
bre en un libro del XVIindica que ya estaban en la anterior biblio-
teca antes de la reconstruccion del XVIII. Lo que no parece que
esta claro es si son las estatuas originales o si se hicieron otras
nuevas recuperando el espiritu que anim6 la decoracion de la bi-
blioteca primitiva.”'® Quizés, la somera descripcion del Brocense
ayude a dilucidar esta cuestion. Becedas termina su carta electr6-
nica asegurando que Alvarez Villar (La Universidad de Salamanca,
arte y tradiciones) dice no s6lo que Pérez Bayer, en el XVIII, pro-
yect6 la distribucion de la Biblioteca, sino “también sugiri6é los
temas de las esculturas”, y que Maria F. Diaz Tordesillas (La Bi-
blioteca Universitaria de Salamanca y sus verdaderos artifices)
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habla algo mas de ellas, pero sin aclarar quién las hizo.'” Diaz
Tordesillas, basada en la Leccion Humana de la Universidad de
Salamanca, de E. Sanchez Reyes, comenta lo siguiente acerca de
la estatua salmantina de la Ocasion: “La otra escultura representa
a Mercurio, gran aprisionador de la Fortuna, en actitud dinamica
con una serie de trofeos.”?® El Brocense ha mencionado tanto al
Hermes latino como a la Tique latina. Pero hay una efigie que ese
humanista espafol no menciona, aunque se encuentra actualmente
en el complejo escultérico-alegérico en torno a la Ocasion sal-
mantina:

La Maternidad, como agradeciendo haber sido elegida para su
importante mision, mientras la Ocasién, en frase de Sanchez
Reyes, esta representada por un nifio de pies alados que pasa
veloz sobre la bola del mundo, sin apenas rozarla. Su cabeza
estd medio rasurada y solamente unas matas de pelo le quedan
por delante. La Ocasion la pintan calva, como dice el refran cas-
tellano, y hay que apresurarse para cogerla de frente y por ese
Gnico mechoén que tiene y que pronto desaparecerd, pues el
veloz rapaz lleva la afeitadora navaja en la mano.

Antes de discutir la interpretacion del Gnico mechén que el
pueril Kairos tiene y que el veloz rapaz pronto lo hara desapare-
cer, con la afeitadora navaja que lleva en la mano, abordemos la
dubitativa identificacion de la cuarta efigie como la de la Materni-
dad. Disiento de dicha identificacion, pues se ajusta mejor a una
representacion de la Providencia. Segin el poeta lirico Alcman,
Tique es hermana de Eunomia y Peitho, e hija de Prometeo (fr.
64). Por ende, la Fortuna griega era hija del titan previsory provisor,
Pro-metheus. Otro dato que relacione a Tique con Pronoia, o la
Providentia, estriba en que, segiin Hesiodo, Deucalion era hijo de
Prometeo y Pronoia (Escolio a Apolonio de Rodas, 11, 1086).
Pausanias vio en Egira un edificio en el que habia una imagen de
Tique con el Cuerno de Amaltea, y junto a ella estaba Eros alado,
significando que los hombres consiguen mas amor por la fortuna
que por la belleza: “Y sigo la opinién de Pindaro en su oda que
dice que Tique es una de las Moiras y que tiene poder sobre sus
hermanas” (Pausanias, 7, 26, 8 [Pindaro, Olimpica, 12, 1, Istmica,
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4,2]).22 Eratostenes de Cirene, en sus Catasterismos (IX), dice que
entre los muchos relatos que se cuentan de la Virgen (Virgo) unos
dicen que es Tique, y por eso la representan sin cabeza. José Ra-
moén del Canto Nieto comenta que su representaciéon acéfala pue-
de entenderse sin relacion directa con mito alguno, como el
simbolismo que representa la falta de logica a la hora de distri-
buir sus bienes.?? Segiin Gayo Julio Higino, a la constelacion Vir-
go, otros la llaman Fortuna (Astronomica 2, 25). Sebastian asegura
que las fuentes de las imagenes astrologicas del “Cielo de
Salamanca” las hall6 en un incunable coetaneo de la realizacion
de la béveda, el Poeticon Astronomicon, de Hygino (Venecia, 1485),
de modo que la ejecucion de los frescos quedaria limitada al lus-
tro de 1485-1490.2* Acerca del “Cielo de Salamanca”, Pita Andrade
comenta que los pormenores del carro de Apolo, que conduce
una cuadriga, y del de Mercurio, tirado por aguilas, tienen marca-
do sabor renacentista: “En cambio la figura de Virgo, con sus pa-
fos violentamente quebrados, se vincula mas con la tradicion
gotica.”® Juan Antonio Gaya Nufio, aunque podria explayarse lar-
gamente en el comentario a todo este mundo simbélico, no obs-
tante prefiere cargar toda la capacidad de encomio en la figura de
mas serena y atractiva belleza del conjunto:

...eslade Virgo, con las alas desplegadas y los brazos abiertos,
sosteniendo un lirio en la mano derecha. Nuestro gran pintor
supo perfectamente cual habia de ser la diferencia iconogréafica
entre la Virgen del Evangelio y la de la mitologia astronémica. Y
asi, en esta hermosisima corporeizaciéon de un emblema zodia-
cal, fijo los caracteres de una gallarda fémina de piernas desnu-
das, totalmente ofrecidas al espectador terraqueo. Es, posible-
mente, la criatura mas digna y conscientemente sugestiva de
toda nuestra pintura cuatrocentista, con entidad plastica mas
que suficiente para que se pueda otorgar al magnifico siglo XV
castellano toda la titulacion de renacentista que merece.?

Todos estos datos nos conducen a preguntar seriamente qué
interrelacion habia entre el “Cielo de Salamanca” y las efigies sal-
mantinas de la vieja biblioteca renacentista. En opinién de
Sebastian, tales representaciones astrologicas no pudieron encon-
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trar mejor lugar que la béveda de la Biblioteca.?” jAcaso no ha-
bra una correspondencia astroldgica, en la pintura de Gallego, para
las restantes estatuas? Efectivamente, éste es el caso con las re-
presentaciones, tanto pictérica como escultérica, de Mercurio,
pero jqué correlato astrologico habra para el complejo escultérico
dela Penitencia y la Ocasion? ;Quizés a ésta corresponda el signo
de Libra, mientras que para aquélla, el de Escorpio?

En las Leyes de Platon encontramos el siguiente diadlogo, entre
Clinias y el Ateniense, acerca del arte de la legislacion:

Ateniense —Que la divinidad lo es todo, y que junto con la divi-
nidad, el azar (Tigue) y la oportunidad (Kairés) gobiernan los
asuntos humanos en su totalidad. Mas moderado es admitir que
a estos dos principios debe acompaifarlos un tercero, el arte
(téjne): soy de la opinion de que reporta mas ventajas que in-
convenientes el que, en tiempo tormentoso, al arte del piloto
se la anada la og)ortunidad (kairds). ;Es asi o no? Clinias —Asi
es (Lg., 4.709).%

La oportunidad y el azar, cogobernantes con la divinidad
platénica, convergen en la Providencia, o la Fortuna de tejas arri-
ba. Quevedo sentencia que: “Fortuna llamamos aquella serie y
disposicion eterna de la Divina Providencia en las cosas huma-
nas.””® La Providentia era una personificacion de la pre-vision y la
pro-vision. El uso romano de la Providencia se referia, en clave
simbdlico-alegorica, frecuentemente a que el Emperador habia
cumplido, para con el pueblo romano, con su deber de proveerle
un hijo y heredero, y asi eximia al pueblo, muy probablemente, de
los horrores de una guerra civil, bastante usual entonces, a causa
de la ambicionada sucesion imperial. Los atributos de la Provi-
dencia incluyen usualmente un bastén y un globo, pero puede
aparecer con una cornucopia en mano. Otis H. Green asegura: “But
our texts will show, in the final analysis, that there are but two
Fortunes: what [ have elsewhere called Fortuna de tejas arriba and
Fortuna de tejas abajo — Fortune above and Fortune below the roof
tiles. The first is in the final analysis equated with God’s will: No
hay mds Fortuna que Dios, wrote Calderén.” El manto de la esta-
tua de la presunta “Maternidad” se parece topicamente a las re-
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presentaciones emblematicas tanto de la Fortuna como de la Oca-
sién cuyos mantos sirven de velamen, empujado por los vientos,
para expresar figurativamente que el Estado es como una nave, y
su gobernante, como un experto timonel, atento a los cambios de
los vientos, es decir, a las circunstancias. Sus senos al desnudo
podrian indicar que se tratara de una imagen maternal, pero hay
que considerar el complejo iconolégico en su totalidad. Segin
Frederick Kiefer: “That the sail should become associated with
Fortune at precisely the time that Fortune’s conflation with
Occasion occurred is no accident.”®' Aquella metafora nautica
pertenece al acervo cultural grecolatino, y, en aquellos pasajes,
Platén la usa para aplicarla al gobierno de la Divinidad sobre el
mundo: la Providencia divina. O.M. Dalton refiere un caso analogo
de arte escultoérico segin el cual el Kairds esta flanqueado por la
Metanoia (Poenitentia) y por la Pronoia (Providentia):

A bas-relief in the Ottoman Museum, found at Thasos, and
probably earlier than the iconoclastic period, represents the
youthful winged figure of Kairos holding a balance, and with the
wheel beneath his feet: to the right are two draped female figu-
res, Pronoia and Metanoia. Kairos (‘Opportunity”) was regarded
as the type of human life, and continued popular in later periods
of Byzantine art; an early example of this figure is found on a
limestone relief from Thebes in the Cairo Museum (Fig. 65), dated
by Strzygowski as early as the third or fourth century, and later
in the relief at Torcello (Fig. 91), formerly part of the ambo in
the cathedral, and probably, like a similar relief with Ixion in
the same place, made in the Lagoon regio under Byzantine
influence at the beginning of the eleventh century or earlier.
On the Torcello Kairos- relief, which perhaps dates from about
A.D. 1008, the year of the restoration of the church. Opportunity
is seen with knife and scales running to left upon two winged
wheels, and evading a bearded man who endeavours to seize
him. A youth grasps him by the forelock, and Victory, by his
side, hands him a wreath, while a woman at the og?osite end of
the composition turns away in disappointment...

Para John Doebler, debe la Fortuna su vela a la Venus nacida
del mar: “The sail is a curious development of the draperies
associated with the birth of Venus in the sea. Fortune is an alluring
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woman and thus conflated with Venus as an ideal of feminine
beauty.”®® Si Venus se asimila a la Ocasion, y si la Fortuna se asi-
mila a Venus, entonces, la Fortuna se asimila a la Ocasion. La re-
presentacién salmantina de Kairés como un niiito lo vincula
iconograficamente con la representacion tradicional de Eros, o
Cupido: la ocasion del amor. Por ejemplo, en una pintura, atribui-
da a Tiziano, hay una representacion de Amor situado entre los
simbolos de la Ocasion (la rueda) y la Paciencia (el craneo de
buey), y ese Amor se ocupa en “apresurarse lentamente” (festina
lente) y en vivir de acuerdo con su caracter platénico, es decir,
hijo de Penia (la Pobreza) y de Poros (la Riqueza).3 Edgar Wind
ofrece otro ejemplo: un dibujo italianizante del siglo XVI, atribui-
do a Peter Vischer, el Joven, un artista aleman, que nos muestra la
figura de un Amor equilibrista que se ha apropiado de la velay la
esfera de la Fortuna: “Impulsado por la fuerza de su propio soplo,
que hincha la vela, lanza el peso de su cuerpo en direccién con-
traria, sujetando con los pies la esfera que le lleva hacia delan-
te.”® En la mitologia griega, Tique era hija de Océano y de Tetis.
Marcel Detienne y Jean Pierre Vernant aseguran que el juego del
gobernalle, o timo6n, no puede disociarse del movimiento de las
olas, y que en Tique el porvenir impenetrable se une al campo de
los posibles: “En este punto la divinidad marina desborda el &m-
bito de la navegacion: Tyche se transforma en modelo de toda
forma de accién humana.”® El atributo maritimo-nautico lo reco-
ge la Fortuna salmantina, a pesar de que carezca del tim6n emble-
matico de otras representaciones de la Tique romana con cornu-
copia, especialmente en las imagenes numismaticas del Imperio.
El cuerno de la abundancia, o cornucopia, era el de la cabra
Amaltea que, seglin la mitologia griega, amamanto6 al nifio Zeus.
Segiin Pausanias: “Muy cerca de la entrada del estadio hay dos
altares: a uno de ellos llaman de Hermes Enagonio, y al otro, de
Kairés. Sé que 16n de Quios compuso un himno a Kairds, en el que
al establecer su genealogia dice que Kairos era el hijo menor de
Zeus” (5.14.9).3" Probablemente, su madre era Tique, cuya Cor-
nucopia habria sido un signo de que la Fortuna helena era la ma-
dre de Kair6s. La venda sobre sus ojos connota su imparcialidad
y arbitrariedad al repartir los frutos del cuerno de la abundancia.
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Otra vez parece que nos asomamos a “El Cielo de Salamanca”,
con sus signos zodiacales, cifra de la boveda de la renacentista
biblioteca de la Universidad de Salamanca, con sus tres estatuas:
Kairos-Metanoia, Mercurio, Fortuna, en alguna posicion significati-
va alegoricamente. El topico goliardo de Fortuna, Imperatrix Mundi
parece mucho mas antiguo que la Edad Media. San Agustin desta-
ca la soberania de la Tique romana: “Aun Salustio, tan elocuente,
parece tener puesta la atencion en los mismos dioses cuando dice:
‘Ciertamente, la Fortuna es soberana de todo; ella lo saca todo a
la luz o lo oscurece, atendiendo mas a su antojo que a la verdad’”
(CD, 7.3.2).38

El titulo mercurial “Enagonios” significa “relativo a las luchas o
certamenes, que preside los juegos, que interviene en las luchas;
forense, relativo a la elocuencia judicial; vehemente, patético”.*”
En su sentido forense o retérico-judicial, “Enagonios” queda aso-
ciado con el cuerno de la abundancia de la Fortuna, el cual simbo-
lizaba también la elocuencia. De acuerdo con M. Detienne y J.P.
Vernant:

Las excavaciones italianas de Velia, la antigua Elea, nos han pro-
porcionado las pruebas epigréficas y cultuales, datadas en el
siglo V antes de nuestra era, de una triada marina en la que,
“Kairos Olimpico” aparece flanqueado por Pompaios y Zeus
Otirios. De estas tres divinidades —entre las que Pompaios, sim-
ple “compaiiero”, es la mas difuminada—, Zeus Odrios es sin duda
la més conocida: es el Zeus de los vientos favorables.*’

S.H. Butcher, refiriéndose al mismo “bas-relief in the Ottoman
Museum, found at Thasos”, al que aludi6é antes O.M. Dalton, hace
confluir el sindrome Kair6s-Metanoia con el Agén, o Certamen,
olimpico:

In one relief, where Kairos occupies the centre, Regret (Metanoia)
is represented as a shrinking and dejected form who stands
beside an old man, symbolising the sadness felt over the lost
moment that cannot be recalled. In the palestra -and here he is
most at home- Kairos appears in the guise of a Hermes, an athlete
god. It is Kairos who seizes the lucky moment in the wresting
bout; Kairos who with his chariot-wheels closely grazes the goal;
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Kairés to whom men offered sacrifice as they entered the
stadium. Kairos is the god of the man with a mind swift but sure
in decision, and with a body trained to be the mind’s obedient
servant. The sense of the opportune that is here suggested is
an unlike as possible to what is commonly known as
“opportunism”; it is “the triumphant flash of daring and right
judgment”; it goes with high originality and reaches even to the
point of genius.

Detienne y Vernant afirman que la asociacion de Zeus Oiirios
con Kairés es muy significativa:

Asociado a Zeus Otrios, que representa la ocasion propicia,
Kairo6s significa el instante, igualmente propicio, del que debe
obtener partido el buen piloto cuando ha sabido ya discernir
desde lejos la ocasion que se le presentard para ejercer su
téchne. Desdoblado asi por el Zeus Odrios, el Kairos marino de
Velia aparece como el reflejo de la Tyche doble, en el plano limi-
tado de la temporalidad. Pero ya sea que formen o no pareja,
Tyche y Kairés reflejan un rasgo esencial de la navegacion: la
necesaria complicidad del piloto y del elemento marino.*?

Luego, el Kairés salmantino podria redenominarse “Olimpico”,
a pesar de que se le representa como un nifo, en vez de un joven,
como el de Lisipo. Juliano, el “Apo6stata”, recoge una cancién olim-
pica, la cual vincula directamente al Hermes Enagonios, con el
Kairés Olimpico. Los primeros cuatro versos (hasta “no os retar-
déis”) expresan la proclama olimpica del heraldo de los Juegos:

Y Hermes proclamé:

“Comienza el concurso (Agon), arbitro de los mas bellos pre-
mios, la ocasion (Kairos) os llama, no os retardéis, sino que, al
oir a nuestro heraldo gritar cuantos pueblos habéis esclaviza-
do vosotros los antiguos reyes y contra qué enemigos la espa-
da devastadora aguzasteis, asi como vuestra gran inteligencia
y sagaz espiritu, venid y someteos a este juicio equilibrado,
vosotros que colocéis como meta de una feliz existencia la inte-
ligencia, vosotros que considerais prueba de una bella existen-
cia hacer muchos males a los enemigos y el bien a los amigos,
vosotros que tenéis como placer supremo el fin de las fatigas,
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los banquetes y las bodas, lo que es agradable a los ojos, y juz-
géis el colmo de la felicidad llevar delicados vestidos y, al tiem-
po, en los dedos anillos incrustados con piedras preciosas. Zeus
decidira quién obtiene la victoria.”®?

Actualmente, en la reconstruida Biblioteca Antigua de la Uni-
versidad de Salamanca, la estatua conjunta de la vieja Metanoia y
el nifiito Kairés se coloca por encima de una entrada a la sala de
dicha biblioteca. Asi como muy cerca de la entrada del estadio de
Olimpia habia dos altares, uno de Hermes Enagonios y otro de
Kairds, semejantemente en dos extremos del lado donde se halla
una entrada de la sala cuadrangular de dicha biblioteca
salamantina se yerguen dos estatuas, una de Hermes y otra de
Kairés. Ademas, el saber humanistico es como una competicién
olimpica, y los humanistas, como atletas. La biblioteca misma,
con el “Cielo de Salamanca” arriba, pareceria también una nave,
y sus usuarios, biblionautas, orientados por los conceptos ci-
frados en las constelaciones zodiacales de la béveda. Los otros
conceptos, cifrados en las estatuas de la renancentista bibliote-
ca salmantina, servian de guia en la navegacion del saber. A jui-
cio de Cecilio Balbo: “Si te vales de la ocasion, en el bien, [sera]
el tim6n de la mente, pero si te vales de la ocasion, en el mal,
[serd] una borrasca.”

Parece improbable la interpretacion de que el nifito Kairos se
afeite con la navaja el mechon frontal, por donde tnico se le pue-
de agarrar. En la tradicion iconografica y literaria del Kairés, la
navaja sirve de punto de apoyo del equilibrio del astil de la balan-
za, cuyos dos platillos penden de ambos extremos del astil. A.W.
Lawrence explica mas verosimilmente cudl es el referente del
amago de rasurar con la navaja de afeitar:

Of the allegorical figure of Kairos, or Opportunity, there remain
lengthy descriptions but no copies; the youth was running on
tiptoe, like the Hypnos, with wings to his heels, his hair long in
front and shaven behind, because no one can seize him once he
has passed, while the razor in his hand alluded to a Greek
proverb, that the turn of events often balanced on an edge as
fine as a razor’s.**
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“Estar parado en el filo de una navaja” (epi xurou histatai akme)
es la expresion griega para aludir al estar en una situaciéon de cri-
sis. Segun Ernest Arthur Gardner:

Opportunity, whose sex in the Greek Kairés is masculine, was
figured as a youth with long hair on his forehead and bald
behind; he had wings on his ankles like those of Hermes, and
bore a razor in his left hand, on which, probably, was balanced
the beam of a pair of scales to which his right hand gave the
decisive touch; this is a kind of visible comment on the Greek
metaphor, epi xurou histatai akme.”

El nifito salmantino no amenaza con recortarse el mechon,
sino que simula equilibrar una balanza, que no esta en el comple-
jo escultérico, mas si en el modelo del cual aquél es una represen-
tacion. No sélo el Kairosito luce alas en los talones, sino que hay
un par de alas, el cual sobresale de sus espaldas, y otro par a la
altura de sus orejas. Este rasgo lo vincula iconolégicamente con
la representacion tradicional de Hermes. Segtn la descripcion de
Diaz Tordesillas acerca de las estatuas:

Detras de él, lamentandose y queriendo arrancarle los cabe-
llos, va la Penitencia. Esta vieja, doblada, imbécil, es decir, “sin
baculo”, se caeria y por eso se apoya en un nudoso palo. La
Ocasion vuela y ella no podra alcanzarla. Tras descripciones
de antiguas dependencias de la Universidad, el Sr. Sanchez Re-
yes se ocupa nuevamente de estas escultoras cuando escribe:
“... Pero las estatuas de la Ocasion y la Penitencia, en marmol,
como otras que representan la Fortuna y Mercurio, buenos
aprisionadores de toda oportunidad, pueden verse sobre los
angulos de los ZPlﬂteos churriguerescos de la antigua Biblioteca
Universitaria”."®

Décimo Magno Ausonio (s. IV d.C.) menciona a la Penitencia
como una nueva diosa de la cual ni siquiera Cicerén se acordd. El
grito de lamentacién, acompaiado del fruncimiento del sefo y la
boca abierta al maximo, se complementa al agarrarse, con la mano
izquierda, su guedeja de cabello; este acto de asirse por el me-
chén era el que debe hacerse pero con la guedeja de la Ocasion.
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Es como si la estatua salmantina de la Metanoia dijera a su espec-
tador: Me halo arrepentida el mechén, porque no se lo halé prime-
ro a la Ocasion, cuando pasé justo frente a mi. La Penitencia, o
Metanoia, como una vieja lastimosa y coja con bastén se parece a
la iconografia del Tiempo como un viejo cojo. Se trata del tépico
de la muleta del tiempo. Baltasar Gracian observa que la imagen
iconografica del Tiempo oscila entre la rapidez de las alas y la
lentitud de la muleta: “Autor: —También tengo observado que anda
muy desigual el tiempo en hacer los sujetos. Canoénigo: —-Es que
para unos vuela y para otros cojea; ya se vale de sus alas, ya saca
sus muletas” (El Discreto, XVII).

Abordemos ahora el comentario de Diego Lopez, al emblema
120: “In Occasionem”, de los Emblemas de Alciato. Cita a Cicerén
(De inventione), para definirla asi:

La ocasion es una parte de tiempo, que tiene en si conveniente
oportunidad de alguna cosa hacer, o no hacer. Los que usan
della, o los que dicen, o hacen alguna cosa cuando el tiempo lo
pide, decimos que son sabios, y prudentes. Porque hay muchas
cosas, que aunque puedan parecer honestas, y provechosas por
si, y las dejan pasar, y no se hacen viendo la buena ocasion, y se
pasa el tiempo, no vienen aprovechar, y son de poco provecho,
o por mejor decir de ninguno. Sacaremos de la construccién de
la letra mucha doctrina, y muy provechosa.47

Lainez Alcala piensa en la posibilidad de que en el “Cielo de
Salamanca” se reprodujera el horéspoco del principe Don Juan, el
malogrado heredero de los Reyes Catdlicos, muerto muy joven,
en Salamanca, en 1497: “De confirmarse esta hipotesis la pintura
valdria para enlazar el destino del principe a la astrologia.”*® La
inscripcion en griego del gran medallon central, con las imagenes
de Fernando e Isabel, de la portada de la Universidad de Salamanca,
dice: Hoi basileis tei enciclopaideiai aute tois basileusi, que tradu-
cido significa: “Los Reyes para la Universidad y ésta para los Re-
yes.”® Baltasar Gracian, en El Politico, recomienda bastante apro-
vechar la ocasion, como lo hacia Fernando el Cat6lico. Diego Lopez
cita unos versos de Horacio, para afianzar el dato de que Lisipo
fue el escultor exclusivo de Alejandro el Grande, como Apeles, su
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pintor.>’ Segtin Paolo Moreno, la critica helenistica fija la fecha
del florecimiento de Lisipo en la del Kairés, la Gltima obra en la
que aparecia una referencia a Alejandro:

Considerado antiguamente como la realizacién suprema del ‘ge-
nio’ (gnome) de Lisipo sirve para confirmar la participacion del
artista en el clima cultural propio de la escuela peripatética. Ya
en plena apoteosis, la moderada postura del escultor se podia
comparar a la que habia costado la vida a Calistenes, discipulo
y pariente de Aristoteles: en la ensefianza aristotélica y en la
tradicion antigua se disputa con Menandro el mérito de haber
propuesto de nuevo como personaje divino la personificacion
del instante fugaz. Creado, segin el testimonio de Tzetzes, para
reflejar la ideologia de Alejandro, de quien expresaba el sentido
de la veloz e irrepetible realizacién y la ambicion por el domi-
nio universal, el Kairos representa también la imagen candnica
de la plastica planteada sobre criterios de movimiento y nitida
articulaciéon de los miembros en el espacio.51

Mas adelante, en el transcurso de este articulo, habra ocasion
de volver a Diego Lopez.

El humanista erasmiano Pedro de Mexia (1500-1551), cronista
de Carlos V, en su Silva de varia leccion (Sevilla, 1542), resume:
“Como se deve conocer el tiempo y oportunidad para hazer las co-
sas y negocios y tener aviso que no se pierda. Y quan galana y dis-
cretamente pintavan los antiguos la ocasion; y la declaracion de la
pintura” (IV, 8).5% Antonio Castro dice que el retrato de la Ocasién
que hace Ambrosio de Salazar, en el capitulo XXVIII de sus
Clavellinas de recreacion (1614), recuerda muy de cerca al que alli
esboza Mexia.”® En el ultimo paragrafo de dicho capitulo, el
erasmista espanol explica, aludiendo al mismo Ausonio, quién es
Metanoia, o Poenitentia:

Y ay mas: que Ausonio Galo pinta y dize también que, a las es-
paldas o junto ala figura de la Ocasidén, estava otra ymagen que
tenia por nombre Penitencia o Arrepentimeinto; porque, en
perdiendo o passandose la oportunidad, ordinariamente que-
da el pesar y penitencia de no aver usado della. Que, cierto,
todo es hermosa devisa para la moralidad que tenemos escripta,
y es exemplo y aviso para dos suertes de hombres que yerran
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en esto: los unos, que son tan prestos y coléricos, que pierden
los negocios por los hazer apriessa, sin considerar ni esperar el
tiempo conveniente; y otros, que son tan espaciosos y tan
indeterminables, y miran tanto los inconvenientes, que se passa
la oportunidad y ocasion primero que ellos se determinen. Y lo
uno y lo otro es estremo y se deve huyr y escusar, siguiendo el
medio, que es lo que tenemos dicho; conviene discrecion para
conoscer y esperar la sazén y coyuntura, y también cuydado y
aviso de no dexarla passar, porque no se siga la Penitencia y
Pesar, que, como digo, pintavan y fingian tras la Ocasion.”

Hay representaciones pictoricas de la Metanoia en el arte cris-
tiano bizantino y copto. Por tanto, la efigie salmantina que repre-
senta al nino Kair6s y a la vieja Metanoia debe interpretarse en
dicha tradicién iconologica.

Otro humanista espaiol, Juan Pérez de Moya (1513-1596), en
su Philosophia secreta (Alcala, 1573), menciona la personificaciéon
del Kairos latino, rehecha por Ausonio:

La Occasion, deesa muy estimada de los antiguos romanos es
hija de las obras y diligencia del hombre; y no es otra cosa
Occasion, segin Tullio, sino una parte de tiempo que tiene en
si alguna oportunidad o coyuntura idénea para hacer o dejar
de hacer alguna cosa. Pintabanla sobre una rueda que se mue-
ve, con alas a los pies, y con un manojo de cabellos delante de
la frente, que le cubria la cara, y todo lo demas de la cabeza
tenia rapado. Por la rueday alas dan a entender que la Occasién
no para y que va apriesa. Por el manojo de cabellos que trae
delante denota que cuando se ofrece ocasion con facilidad se
puede asir y aprovechar della. Estar rapada lo demas dela ca-
beza denota que pasada la ocasién mal se podra asir, por no
tener de donde, si no es de su compaiera Metanoea, deesa del
arrepentimiento o pesar que se sigue del no haberse aprove-
chado de la Occasion que se pasd, estandole convidando la asie-
se del manojo de cabellos que le ofrecia delante. Cubrirle los
cabellos la cara denota que pocos o ninguno ven la Occasién.
Hace mencion desto Ausonio (III, 14).55

Examinemos su “Epigrama 33” acerca de la Ocasion:

(De quién eres obra? De Fidias, que hizo la estatua de Palas, y
también es suya la de Japiter; yo soy su tercera gloria. Soy la
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diosa Oportunidad, poco frecuente y conocida por pocos. ;jPor
qué te apoyas en una rueda? No puedo estar fija en un lugar.
(Por qué calzas talares? Viajo volando. Lo que Mercurio hace
prosperatr, yo lo estropeo cuando quiero. Cubres tu rostro con
cabellos. No quiero ser reconocida. Pero jtienes calva la cabe-
za? “Si, para no ser cogida al huir. ;Quién es la que te acompa-
na? Que te lo diga ella. Dime, por favor, ;quién eres? Soy una
diosa a quien ni el propio Cicer6n dio nombre. Soy la diosa que
exige satisfaccion por lo hecho y lo no hecho, claro que para
causar arrepentimiento. Por eso me llamo Metdnoia. Mas dime
td, ;qué hace contigo? Cuando me voy volando, ella queda; a
ella se agarran quienes yo dejé atras. Ta también, mientras in-
terrogas, mientras estas preguntando, diras que me he escapa-
do de tus manos.

El verso que Ausonio pone en boca de la Penitencia de que es
una diosa a quien ni el propio Ciceréon dio nombre, nos recuerda
las palabras de Miguel de Cervantes, en su primer “Prélogo” a
Don Quijote de la Mancha, acerca de lo novedoso del género nove-
lesco de caballeria: “Cuanto mas que, si bien caigo en la cuenta,
este vuestro libro no tiene necesidad de ninguna cosa de aquellas
que vos decis que le falta, porque todo él es una invectiva contra
los libros de caballerias, de quien nunca se acord6 Aristételes, ni
dijo nada San Basilio, ni alcanz6 Ciceron.” Las palabras finales de
la Penitencia: “TG también, mientras interrogas, mientras estas
preguntando, dirds que me he escapado de tus manos” estan
refraseadas concisamente en esta maxima de Publilius Syrus: “De-
liberando saepe perit occasio” (Sententice, 18).%" En el Comentario
de Hierocles a los Versos de Oro de Pitagoras, se afirma que Metanoia
es el principio de la filosofia.>® Sin duda, este comentario anadiria
una revaloracion de la estatua salmantina de la Penitencia porque
la Ocasion de la salvaciéon no se agarraria sin que antes no haya
habido arrepentimiento. Este matiz optimista de la Metanoia no
escap6 a algunos tratadistas barrocos como al autor de Occasio
arrepta, neglecta, huius commode: illius incommoda (auctore R.P.
loanne David, Societatis lesv Sacerdote. Antverpiae: Ex officina
Plantiniana, apud I. Moretum, 1605).

Diego Lopez comenta que “cuando Lisipo hizo la estatua de la
Ocasion, pasola en las puntas de los pies sobre una rueda, signifi-
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cando que se pasa muy presto, y por esto le ponen alas en los pies
como a Mercurio.”® Notemos la explicita vinculacion, del comen-
tarista, de la Ocasion con Mercurio, via las alas. Eratostenes, en
sus Catasterismos (43: “Planetas”), recoge que sobre las cinco es-
trellas llamadas “Planetas”, debido a que tienen movimiento pro-
pio, y que son propiedad de cinco dioses. La primera, “Fenonte”
(significa “Brillante™), es grande y pertenece a Zeus. Y asi hasta:
“La quinta, Estilbonte, es de Hermes; es brillante y pequeiia. Se le
concedi6 a Hermes por ser el primero en delimitar la ordenacion
del cielo y las posiciones de los astros, y también en medir las
estaciones y en indicar los signos favorables. Se le llama Estilbonte
por hacer Hermes tal manifestacion.”® Notemos, ademas, el pa-
rentesco luminico de tanto Zeus como Hermes: el primero Fenonte,
el segundo Estilbonte. Pero ademas observemos la relaciéon por
contrariedad: el primero, grande; el segundo, pequerio. La estrella
“Estilbonte”, o la “Radiante”, mide las estaciones e indica los sig-
nos favorables: estas funciones lo vincularian indudablemente con
el Kairos.

Enrique Sanchez Reyes dice que esta pintura estuvo en el lien-
zo de pared del Claustro bajo de la Universidad de Salamanca,
correspondiente al actual Paraninfo, pero que ha desaparecido.
Agrega que las estatuas de la Ocasion y la Penitencia, en marmol,
con otras que representan la Fortuna y Mercurio, buenos
aprisionadores ambos de toda oportunidad, o EUKAIRIA, pueden
verse sobre los angulos que forman los plateos churriguerescos
de la antigua Biblioteca Universitaria.®! Esa pintura imita la esta-
tua de Metanoia y Kair6s. La Penitencia ya no esta desnuda, como
su representacion renacentista, sino cubierta con un largo vesti-
do de una sola pieza. El nifio Kair6s, o Eukairia, carece de las dos
alas dorsales y luce mayor en comparacién con el marméreo
Kairocito. Sanchez Reyes describe la enigmatica pintura asi:

Aqui, en este primero, vemos LA OCASION -EYKAIPIA, como
dice la inscripcion griega que lleva encima—representada en
ese nino de pies alados, que pasa veloz sobre la bola del mundo
sin apenas rozarla. Su cabeza esta rasurada y solamente unas
matas de pelo le quedan por delante. La ocasién la pintan cal-
va, como dice el refran castellano, y hay que apresurarse para
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cogerla de frente y por ese tinico meché6n que atn tiene y pron-
to desaparecerd, pues el veloz rapaz lleva la afeitadora navaja
en la mano.*

Sanchez prosigue describiendo que detras del nifio, lamentando-
sey queriendo arrancarse los cabellos va la Penitencia — Metanoia,
y que esta vieja, doblada, imbécil, es decir que sin el baculo se
caeria y por eso se apoya en un nudoso palo: “LA OCASION vuela
y ella no podra ya alcanzarla.”®® Aquél recoje los versos latinos
que acompaifan las dos figuras de la pintura, los cuales, traduci-
dos, dicen asi:

Si logras aprisionar la ocasion, tan poderoso dominadora de
las industrias y las riquezas, te encontraras feliz; pero jay! Cuan-
tas lagrimas tendras que derramar si ves que huyendo de ti se
vuela. Apretad los remos los que navegdis por el mar de la For-
tuna que ésta so6lo una vez pasa y nunca vuelve %

Otro enigma salmantino, tematicamente correlacionado con la
pintura de la Eukairia y Metanoia, es el bajorrelieve representati-
vo de FESTINA LENTE: “Aprestrate despacio”.% Julian Alvarez
Villar interpreta el sexto relieve, que tiene dos figuras, (aunque
realmente sé6lo es una repetida simétricamente con arreglo a un
eje: un delfin y un ancla), en el sentido de la idea del justo medio,
del equilibrio entre la velocidad y la calma: “Es decir, la velocidad
representada por el movimiento del delfin y la rémora o parada
del ancla. Las filacterias dicen: Bradeos Speude y SEMPER FESTINA
LENTE(R) que es tanto como decir, aprestrate despacio.” %

Si repensamos la estatua salmantina del Kairés y la Metanoia,
desde la perspectiva del “Cielo de Salamanca”, y si aceptamos
que esta pintura se inspira en la Astronomia de Higino, entonces,
pudiéramos hallar una correspondencia zodiacal al binomio es-
cultorico de Kair6s-Metanoia. El primero corresponderia al sig-
no de Libra; la segunda, al de Escorpion. El Tratado de astrono-
mia de Higino, por Adémar de Chabannes, muestra un signo de
Libra como si fuera la imagen de Kair6s-Occasio con su balanza,
en una mano, y en otra mano, su navaja. Puesto que en el “Cielo
de Salamanca”, el signo de Escorpion esta contiguo al de Libra,
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hemos de suponer que corresponderia a la imagen marmoérea de
la Metanoia. Segtin Juan Eduardo Cirlot, Libra es el séptimo signo
zodiacal y, como la cruz y la espada, se relaciona con el simbolis-
mo del 7. De acuerdo con Aristé6teles y Alejandro de Afrodisias, el
namero siete era para los pitagoéricos el digito del kairés. Libra
senala, —continta Eduardo Cirlot—, el equilibrio entre el bien y el
mal; “como el hombre, tiene dos inclinaciones, simbolizadas por
los platillos simétricamente dispuestos: uno inclinado hacia el
Escorpion (el mundo de los deseos) y otro hacia el signo de Virgo
(la sublimacién).”®” El signo de Escorpion es la letra M como la
letra inicial de Metanoia.

Segtn Calistrato, la broncinea estatua del Kairés transmitia la
impresion de poder salir en carrera vertiginosa y cortar el aire
con las plumas de sus talares. Moreno comenta, al respecto, que:

El Kairés, en particular, esconde una estratificacién de alusio-
nes mediante las cuales se reconstruye la unidad de una perso-
nalidad donde las ideas del artista, la experiencia del técnico y
la audacia del experimentador no son reducibles a categorias
diversas de actividad ni tan siquiera separables. Ante las
premisas tedricas de inspiracion aristotélica formadas a través
de la vision natural y la disciplina matematica el Kairés propo-
ne el nuevo y sutil mito de la belleza, como la summa de las
concepciones estéticas de Lisipo, y por tal motivo se encuen-
tra emplazado, segin el testimonio de Calistrato [Descript. VI],
en Sicién:

Tal era nuestra maravilla, pero uno de los expertos en el campo
del arte, de aquellos que saben rastrear las maravillas realiza-
das por los artistas con la sensibilidad artistica méas refinada,
anadi6 ademas a la obra un razonamiento preciso, poniendo de
manifiesto que el poder de Kairés se mantiene en la obra de
arte: en efecto, las plumas de los pies aluden a la velocidad, de
modo que desplegando el largo transcurrir del tiempo es trans-
portado apoyado sobre las Horas, mientras que la resplande-
ciente juventud alude a que toda cosa hermosa es momenta-
neay Kairos es el Gnico creador de belleza.®®

Posidipo escribi6 acerca del Kairés (Anth. Pal., 16.275) el epi-
grama mas antiguo conservado, el cual dice:
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—-:Doénde naci6 el escultor?- En Sicién. —;Fue su nombre? / —
Lisipo. -Y tq, jquién eres? —-La Ocasion poderosa. / —;Por qué
vas de puntillas? —Corriendo estoy siempre. / =Y las alas en los
pies, ;por qué? —Vuelo como el viento. / ;Y por qué esa navaja
en la diestra te veo? —A los hombres / muestro que mas veloz
soy que cualquier instante. / ;Y el cabello en los ojos? —Asirmelo
puede el que salga / a mi encuentro. —;Y por qué lo de atras
esta calvo? / -Una vez que ha pasado con rapidos pies, nadie
luego, / aun deseandolo, puede por detras agarrarme. / -;Y por
qué te ha esculpido el artista? -Me puso en el atrio / como ense-
fanza, amigo, para todos vosotros.

Planteamos dos objeciones a la traduccion anterior: primero,
“la Ocasion poderosa” debe traducirse mejor como “la Ocasién
que todo lo doma”. Kairés ho pandomator—dice el texto griego—, y
es por esto que Alciato tradujo al latin: Cunca domans capti temporis
articulus. Diego Lopez, en su comentario, lo tradujo literalmente
asi: “el articulo del tiempo cogido que doma todas las cosas.”™
De acuerdo con un fragmento de Antimaco, un antiguo poeta épi-
co griego, “Kair6s” era el nombre propio de un caballo del héroe
Adrasto (Pausanias 8.25.9). Segin Calistrato, las alas de los talo-
nes de la estatua del Kairds, de Lisipo, aludian a su rapidez y a
que, montado [como un jinete] por las Horas (diosas de las esta-
ciones del ano), va rodando por toda la Eternidad (Descr., 6).”' En
segundo lugar, “a los hombres muestro que mas veloz soy que
cualquier instante” es una lectura correcta, aunque figurada. Mas,
el sentido literal del verso griego dice que la Ocasién es “mas cor-
tante” que “cualquier filo”. Diego Lopez tradujo asi: “(hoc signum
acutum) esta sefial aguda (docet) ensefia (me esse magis scilicet
acuta omni acie) que soy mas aguda, que toda la agudeza.”* La
seleccion del vocablo “agudeza”, para describir el filo de la nava-
ja, o la Ocasi6én misma, hace pensar a cualquier estudioso del ba-
rroco espaiol que dicha imagen es una cifra, o quizas, la mas agu-
da de las cifras de la agudeza y arte de ingenio de Baltasar
Gracian.” El Webster’s Dictionary vincula dubitativamente el tér-
mino Rairés con otro vocablo griego: keirein, “cortar”.
Etimol6gicamente, keirein se remonta hasta el sanscrito kartati,
“él corta”.” En el epigrama del poeta helenistico Posidipo, y en el
del graméatico Ausonio se dice que tanto Kairés como Occasio son
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respectivamente el o la que doma todo. Se dice que los caballos
salvajes se “doman”, pero la agudeza traspasa figurativamente el
sentido de la accién como sujeto agente, hacia lo que literalmente
sufre dicha acciéon como sujeto paciente. El concepto de la Oca-
sion se ha transmitido, sub specie equi, al resto de Europa durante
el Renacimiento. La simbiosis conceptual entre las imagenes de la
Fortuna y de la Ocasion ha cooperado en esa transmision porque
entre los romanos habia una Fortuna Equestris. La tradicién occi-
dental en Espaiia ha salvaguardado un plexo de conceptos que se
retrotraen, como hemos documentado, hasta la época helénica, y
que se izan como un antecedente clasico, por ejemplo, del arte de
prudencia graciano.

Durante el kair6s conmemorativo de Salamanca como “Ciudad
Europea de la Cultura”, he tenido la oportunidad sin par de disfru-
tar del Kair6s salmantino, erguido en una de las esquinas de la
Antigua Biblioteca de la Universidad de Salamanca. Espero, a tra-
vés de este articulo, restituir parte del prestigio y de la importan-
cia del complejo estatuario salmantino, que —como dijo Florez-,
rigen el lugar y representan la armonia y equilibrio del conocimien-
to, para que —anado- el Kair6s salmantino convierta a la Bibliote-
ca Antigua de la Universidad de Salamanca, no sblo en el kairés
cultural de su ciudad universitaria, sino en el de toda Europa.
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