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Una vez llegados el 
indiana y Filomeno a 
Espana, se encuentran 
con una metr6poli en 
condiciones ruinosas , 

de Ia cual el indiana por 
estar tan decepcionado 
parte pronto. Es una vez 
alejados del espacio capi­
talino que se perciben 
unas leves mejorias. La 
acci6n se acelera y nos 
conduce al clfmax de la 
novela, al camaval vene­
ciano. Es este espacio de 

ritual orgiastico, donde el mundo se configura al reves, donde se invierten las 
identidades y se truecan las posiciones, y donde el ambiente es predominan­
temente dionisfaco, e l que se convierte en e l catalitico que trastoca el tiempo, 
y con el al espacio hist6rico, invirtiendo el protagonismo de los personajes 
de Ia novela y lo que e llos representan. Cuando el carnaval llega a su clfmax 
con el concerto grosso en el Ospedale della Pieta, es Filomeno con su musica 
el que se impone. lncluso Ia musica clasica le da paso al ritrno anti llano del 
Ca-la-ba-s6n, son-s6n. 

Terminada Ia algarabfa en el Ospedale, parten a un cementerio a desayunar, 
espacio de significados ambivalentes, donde se escenifican tanto los entierros 
de aquellos que se duermen en la muerte como las resurrecciones futuras. Es 
precisamente aquf donde se evidencia el desplazarniento de las condiciones 
espacio-temporales hacia e l futuro cuando los musicos del siglo XVIII notan Ia 
lapida sepulcral de Stravinsky entre las tumbas. Es aquf, mientras comentan los 
musicos sabre el concierto de la noche anterior, que Filomeno se adelanta en 
el tiempo describiendolo con nuevas terminos como jam session, palabras que 
a los demas, "por raras, parecfan desvarfos de boedo" 17 - dato que demuestra 
morosidad y un desfase cultural por parte de ellos. Aquf tambien es que, ante 
una discusi6n de los musicos, Filomeno tiene autoridad para decirles, " No 
hablen mas rnierdas" 18 y ser escuchado. AI final de este capitulo el indiana no 
puede dominar el suefio que le consume. Cuando desde su sofiolencia hace un 
ultimo gesto de dominio diciendole a Filomeno, "Vete, tu tambien, a dormir", 
Filomeno le responde, "No, voy con mi trompeta a donde hacer bulla". 

De aquf en adelante, aparte del tiempo y las posiciones relativas de los 
personajes, el espacio ffsico, a tono con los demas cambios, tambien se trans-

17 lbfd., p. 56. 
18 lbfd., p. 55. 
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Concierto barroco: conlrapunto entre el cspacio central. .. Adolfo Norcisa L6pez 

forma , del microcosmos del indiano, encerrado en sf mismo, a! modo de Ia 
cultura de Apolo, a los espacios abiertos y publicos, donde se expresa Ia colec­
tividad relativa a Dioniso. Es el espacio que favorece Ia expresi6n de las masas 
populares. A este respecto son interesantes los comentarios en un estudio preli­
minar que hace Federico Acevedo para Concierto barroco: 

A partir del carnava l, y gracias a sus efectos, Ia acci6n de Ia novela se desarrolla 
en lo sucesivo en lugarcs publicos o abiertos: los cafes, I'Ospedallc della Pietli, el 
cementerio de Venecia, los teatros, Ia estaci6n de tren, Ia tienda de mus ica, el hotel. 
Se trata de lugares de tninsito, de movimiento y desplazamiento que impiden Ia vida 
sedentaria de los personajes cerrados en sf mjsmos. El indiano no volvera a encontrar 
su mansi6n-universo de Coyoacan, que era Ia suya en el primer capitulo de Ia novela . 
Junto al desplazamiento de Jugares cerrados a Jugares abiertos se produce e l transito 
de las artes plasticas hacia Ia musica, de Ia representaci6n cspacial a Ia temporalidad 
siempre renovada de Ia musica, de Ia mansi6n del rico negociante, al cobre volatil 
de baterfas y trompctas de Ia musica de Filomeno. 19 

El cambio que se da en el tipo de espacio ffsicamente habitable realza 
el desplazamiento que se da en el espacio sociocultural. El descentramiento 
favorece a las influencias populares provenientes de los espacios marginados 
y perifericos con respecto a aquellos de los centros urbanos de renombre, que 
son los que eventualmente sustenta a nivel cultural. La dinamica es tfpica del 
barroco. El cambio que se da con respecto al protagonismo espacial parece ir 
paralelo a los acontecimientos y al protagonismo que asumen los mismos perso­
najes. Como se estableciera anteriormente, Filomeno, al igual que su bisabuelo 
Salvador, provienen de lugares marginados con respecto a Ia capital y a los 
centros culturales de poder. Salvador es del extremo oriental de Cuba, lo mas 
retirado que se puede estar de La Habana, espacial y culturalmente. Un espacio 
es el central y legftimo, el otro es marginal e ilegftimo. Asf mismo Filomeno 
procede de Regia, separada de La Habana no s6lo por un cuerpo de agua, sino 
por estilos de vida, por infraestructuras, por culturas diametralmente opuestas 
como sugieren las descripciones que se hace en la novela de ambos recintos. 
Filomeno y Salvador son una misma cosa, una historia dentro de otra, cada uno 
eco del otro, no s6lo por sangre sino por marginalidad. De hecho, Filomeno 
pertenece a un espacio marginado no s6lo con respecto a La Habana, sino con 
respecto al Coyoacan del indiano, mientras que su marginalidad con respecto 
al centro cultural europeo es una que comparte con el indiano, cosa que este 
ultimo realiza durante el viaje. 

La acci6n del clfmax se concentra alrededor de Ia Plaza San Marcos, en el 
centro de Ia ciudad de Venecia, que a su vez funge como centro entre Ia Europa 
oriental y Ia occidental. "El centro" esta cargado de una serie de simbolismos 

19 Federico Acevedo, "Estudio Preliminar"'. en Alejo Carpentier. Concierto barroco, San Juan , Editorial 
de Ia Universidad de Puerto Rico, 1994; p. xvii , xviii. 
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cuyos signifi­
cados pudieramos 
reducir al de 
'cosmos', 'lo 
sagrado', 'lo que 
concentra Ia exis­
tencia', 'mas alla 
y protegida del 
caos de afuera' . 20 

~ljiiflfj!Jil!~~~ Esta centralidad 
es apolfnea. Pero 
son Filomeno, y 
el espacio dioni­
sfaco y ca6tico 
que el representa, 

~--------~--~~~--------------------------~ los que emergen 
tanto sobre el mundo apolfneo del indiano como sobre Ia centralidad europea, 
que sin su influencia se hundiria en su creatividad envejecida y estancada. Por 
medio de estos personajes y sus espacios representativos, Carpentier replantea 
los valores tradicionales, concediendole a Ia periferia primacfa con respecto a1 
centro. Favorece al espacio poetico y musical de Filomeno sobre el espacio 
arquitect6nico de Venecia. Segun lo 'real rnaravilloso' carpentiano, es gracias 
a este germen dionisfaco, que Ia America de "aca" es Ia portadora de Ia vida 
creadora, mientras que el centro, Ia Europa de "alla", languidece en su vejez, 
alimentada de "c6digos aprendidos de memoria".21 AI fin y al cabo, Apolo 
necesita de Ia vitalidad de Dioniso para seguir viviendo. 

Cuando por fin se despiden al final de Ia novela, el espacio hist6rico del 
indiano se desplaza en el largo silbido de una locomotora. El protagonismo del 
Amo se pierde en el pasado, aunque no su voz contra puntual dentro del rond6 
barroco hispanoarnericano. En cambio, "se volvi6 Filomeno hacia las luces 
[ ... ]" y aunque la ciudad envejeci6 de momento, este no se puso triste. Mir6 
hacia el futuro, donde lo esperaba un tremendo concierto de Louis Armstrong, 
un apote6sico concierto barroco donde predominaban las influencias de las 
clases marginadas, musica de improvisaciones, un verdadero ditirambo dioni­
sfaco, donde hasta los viejos moros de bronce en la Torre del Orologgio parti­
cipaban. Y mientras caminaba para el teatro meditaba Filomeno, sin saberlo, en 
Ia tesis del fil6sofo aleman del siglo XIX, a saber, "que s6lo como fen6meno 
estetico aparecen justificados Ia existencia y el mundo".22 S6lo que porno ser el 

20 Yolanda Izquierdo, "El Parfs del Segundo Imperio y el advenimiento de Ia Modemidad en Aura de 
Carlos Fuentes", Revista de £studios Generales 14. 14, julio 1999; p. 85-87. 

21 Carpentier, op.cit., 200 I; p. 95. 
22 Nietzsche, op.cit.; p. 198. 
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de cultura de muchas letras 
lo pens6 en otros terminos: 
"Y pared ale ... que, al fin - ·,.,u,, .. , ... """"' ...... , .. 
y al cabo, lo unico vivo , M;;5~~§1~~~ 
actual, proyectado, asaetado 
bacia el futuro, que para 

Adolfo Norcisa L6pez 

el quedaba en esta ciudad ~!~~~~~ 
lacustre, era el ritmo, los ij 
ritmos , a la vez elemen- ~~~~~!iif.~r~~~~!/:~,~~~p 
tales y pitag6ricos". 23 De 
la misma forma en que su 
bisabuelo Salvador salv6 a 
su comunidad y a su cultura, 
el ritmo de Fi1omeno justi­
ficaba que se extendiera Ia 
vida de Ia cultura caribeiia, y 
por medio de ella Ia cultura 
occidental, representada por 
Ia vieja Venecia. La novela 

t--~----

termi na s in "e1 orgas mo L......il!i.::!'!!I-...IL. ....... I!.'!'!:£::::!...._.....,_.:.....:.::.:_ __ _: __ _j 

falico del clfmax, sino con 
una suerte de coda que, por ejemplo, en el teatro popular cubano era inter­
pretada por un finale de rumba con toda Ia compaiifa",24 prevaleciendo asf e1 
espacio poetico de la periferia y todo lo que con el esta implicito, es decir, con 
un verdadero concierto barroco. 
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