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forma, del microcosmos del indiano, encerrado en si mismo, al modo de la
cultura de Apolo, a los espacios abiertos y piblicos, donde se expresa la colec-
tividad relativa a Dioniso. Es el espacio que favorece la expresion de las masas
populares. A este respecto son interesantes los comentarios en un estudio preli-
minar que hace Federico Acevedo para Concierto barroco:

A partir del carnaval, y gracias a sus efectos, la accién de la novela se desarrolla
en lo sucesivo en lugares publicos o abiertos: los cafés, 1'Ospedalle della Pieta, el
cementerio de Venecia, los teatros, la estacién de tren, la tienda de misica, el hotel.
Se trata de lugares de trdnsito, de movimiento y desplazamiento que impiden la vida
sedentaria de los personajes cerrados en si mismos. El indiano no volverd a encontrar
su mansion-universo de Coyoacdn, que era la suya en el primer capitulo de la novela.
Junto al desplazamiento de lugares cerrados a lugares abiertos se produce el trdnsito
de las artes pldsticas hacia la misica, de la representacion espacial a la temporalidad
siempre renovada de la misica, de la mansion del rico negociante, al cobre volatil
de baterfas y trompetas de la misica de Filomeno.'”

El cambio que se da en el tipo de espacio fisicamente habitable realza
el desplazamiento que se da en el espacio sociocultural. El descentramiento
favorece a las influencias populares provenientes de los espacios marginados
y periféricos con respecto a aquellos de los centros urbanos de renombre, que
son los que eventualmente sustenta a nivel cultural. La dindmica es tipica del
barroco. El cambio que se da con respecto al protagonismo espacial parece ir
paralelo a los acontecimientos y al protagonismo que asumen los mismos perso-
najes. Como se estableciera anteriormente, Filomeno, al igual que su bisabuelo
Salvador, provienen de lugares marginados con respecto a la capital y a los
centros culturales de poder. Salvador es del extremo oriental de Cuba, lo més
retirado que se puede estar de La Habana, espacial y culturalmente. Un espacio
es el central y legitimo, el otro es marginal e ilegitimo. Asi mismo Filomeno
procede de Regla, separada de La Habana no sélo por un cuerpo de agua, sino
por estilos de vida, por infraestructuras, por culturas diametralmente opuestas
como sugieren las descripciones que se hace en la novela de ambos recintos.
Filomeno y Salvador son una misma cosa, una historia dentro de otra, cada uno
eco del otro, no s6lo por sangre sino por marginalidad. De hecho, Filomeno
pertenece a un espacio marginado no sélo con respecto a La Habana, sino con
respecto al Coyoacdn del indiano, mientras que su marginalidad con respecto
al centro cultural europeo es una que comparte con el indiano, cosa que este
dltimo realiza durante el viaje.

La accion del climax se concentra alrededor de la Plaza San Marcos, en el
centro de la ciudad de Venecia, que a su vez funge como centro entre la Europa
oriental y la occidental. “El centro” estd cargado de una serie de simbolismos

1% Federico Acevedo, “Estudio Preliminar”, en Alejo Carpentier, Concierto barroco, San Juan, Editorial
de la Universidad de Puerto Rico, 1994; p. xvii, Xviii.
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cuyos signifi-
cados pudiéramos
reducir al de
‘cosmos’, ‘lo
sagrado’, ‘lo que
concentra la exis-
tencia’, ‘més alld
y protegida del
caos de afuera’.®
Esta centralidad
| es apolinea. Pero
| son Filomeno, y
el espacio dioni-
siaco y cadtico
que €l representa,
J los que emergen
tanto sobre el mundo apolineo del indiano como sobre la centralidad europea,
que sin su influencia se hundiria en su creatividad envejecida y estancada. Por
medio de estos personajes y sus espacios representativos, Carpentier replantea
los valores tradicionales, concediéndole a la periferia primacia con respecto al
centro. Favorece al espacio poético y musical de Filomeno sobre el espacio
arquitecténico de Venecia. Segiin lo ‘real maravilloso’ carpentiano, es gracias
a este germen dionisiaco, que la América de “acd” es la portadora de la vida
creadora, mientras que el centro, la Europa de “alld”, languidece en su vejez,
alimentada de “c6digos aprendidos de memoria”.?' Al fin y al cabo, Apolo
necesita de la vitalidad de Dioniso para seguir viviendo.

Cuando por fin se despiden al final de la novela, el espacio histérico del
indiano se desplaza en el largo silbido de una locomotora. El protagonismo del
Amo se pierde en el pasado, aunque no su voz contra puntual dentro del rond6
barroco hispanoamericano. En cambio, “se volvié Filomeno hacia las luces
[...]" y aunque la ciudad envejecié de momento, éste no se puso triste. Miré
hacia el futuro, donde lo esperaba un tremendo concierto de Louis Armstrong,
un apotedsico concierto barroco donde predominaban las influencias de las
clases marginadas, misica de improvisaciones, un verdadero ditirambo dioni-
sfaco, donde hasta los viejos moros de bronce en la Torre del Orologgio parti-
cipaban. Y mientras caminaba para el teatro meditaba Filomeno, sin saberlo, en
la tesis del filésofo alemdn del siglo XIX, a saber, “que s6lo como fenémeno
estético aparecen justificados la existencia y el mundo”.?*> Sélo que por no ser él

2 Yolanda Izquierdo, “El Parfs del Segundo Imperio y el advenimiento de la Modernidad en Aura de
Carlos Fuentes”, Revista de Estudios Generales 14.14, julio 1999; p. 85-87.

Carpentier, op.cit., 2001; p. 95.
2 Nietzsche, op.cit.; p. 198.
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de cultura de muchas letras
lo pensé en otros términos:
“Y pareciale...que, al fin
y al cabo, lo tdnico vivo,
actual, proyectado, asaetado
hacia el futuro, que para
¢él quedaba en esta ciudad
lacustre, era el ritmo, los
ritmos, a la vez elemen-
tales y pitagéricos”.? De
la misma forma en que su
bisabuelo Salvador salvé a
su comunidad y a su cultura,
el ritmo de Filomeno justi-
ficaba que se extendiera la
vida de la cultura caribeiia, y
por medio de ella la cultura
occidental, representada por
la vieja Venecia. La novela
termina sin “el orgasmo
falico del climax, sino con
una suerte de coda que, por ejemplo, en el teatro popular cubano era inter-
pretada por un finale de rumba con toda la compaiiia”,** prevaleciendo asi el
espacio poético de la periferia y todo lo que con €l estd implicito, es decir, con
un verdadero concierto barroco.

Adolfo Norcisa Lopez
Universidad de Puerto Rico
Recinto de Rio Piedras
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