Los Coleman... Miguel Angel Giella

Coleman- el grupo de actores senalo que el director pedia que “no actuaran”,
que no buscaran un conflicto, que dejaran que las acciones “sucedieran” vy,
de esta manera, construyeran vinculos; también, apuntaron que todas las
situaciones no fueron inventadas en las improvisaciones.

Al igual que otros dramaturgos-directores, como Daniel Veronese,
Tolcachir desarrolla la parte actoral prescindiendo de elementos escenogra-
ficos grandilocuentes. En una entrevista de Juan José Santillan y Ana Duran
a 'Tolcachir, el dramaturgo apuntaba lo siguiente:

Nosotros estamos acostumbrados a ciertos codigos que no se discuten
en el teatro. Veronese busca no ampararse en el recurso teatral. Fue
algo que me sirvid mucho en Los Coleman para resolver, por ejemplo,
el tema del hospital. Despojamos todo artificio de escenografia y quedo,
puramente, lo magico del teatro. En el caso de Veronese, no hizo la pues-
ta de Tres hermanas para ver qué tan raro era sino que trato de buscar
lo mas facil para la puesta. En Los Coleman, hicimos lo mismo. Hallar
lo simple y despojado. Es un estuerzo mayor porque se debe producir
algo muy fuerte artisticamente para poder bancar [soportar| esa inten-
sidad de escena (http:www.funambulos.com.ar/todos_pierden.htm).

Como Veronese, Tolcachir despliega un estilo teatral que busca la “verdad”
en las acciones de sus actores. Lo que logra es un equipo que muestra una
perfecta unidad, en la que todos reflexionan sobre la verdad del teatro actual
o las formas de representacion. Finalizado el periodo de improvisacion que
dur6é muchos meses, Tolcachir se sent6 a escribir la obra.

Il texto se divide en dos actos; el segundo se subdivide en cua-
tro jornadas. No hay grandes cambios exteriores de iluminacion ni de
escenografia. El espacio escénico reproduce el apartamento que el pro-
pio director tiene en Buenos Aires, y que sirve tanto de escuela como de
sala teatral. En el segundo acto, una parte del apartamento se “transfor-
ma” en sala de hospital -en realidad, la escenografia cambia con otros
planos de luz y una cama de hospital- donde se encuentra internada la
abuela, aunque el espectador sigue observando el mismo apartamen-
to solo que, en esta ocasion, representa la habitacion de una clinica.

La historia muestra a tres generaciones que conviven -por decirlo de
alguna manera- en una casa donde la violencia funciona como tinico medio
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de comunicaciéon. La familia esta formada por la abuela (Leonarda Cole-
man), la madre (Memé), dos hijos (Marito y Damian) y una de las dos hijas
(Gabi) que viven en la misma casa. La otra hija (Verénica) nunca vivio con
ellos, crecid junto a su padre, esta casada y tiene dos nifios. Los cuatro her-
manos no son hijos del mismo padre: por un lado, estan Gabi y Damian;
y, por otro, Marito y Verénica. Siendo rigurosos, los Coleman son solo tres:
la abuela, la madre y Marito; Damian, Gabi y Veronica tienen otros ape-
llidos. A través de la obra asistimos a furibundos enfrentamientos entre los
miembros extravagantes de esta decadente familia de la clase media. Tras
el fallecimiento de la abuela -figura central para mantener el orden en la
familia- la situacion se hace insostenible. Su desaparicion produce la disper-
sion del grupo.

Acercarse a las diferentes lecturas de la critica teatral especializada
con respecto a este espectaculo resulta todo un ejercicio de seleccion. L tal el
material escrito con respecto a la puesta que, por un problema de espacio, solo
nos limitaremos a transcribir parte de aquellos articulos que consideramos
mas pertinentes con el fin de darnos un panorama de como ha sido la recep-
cion de esta obra. La omisién de la familia Coleman, como ya dijimos, se estreno
hacia finales de 2005. Juan José Santillan, en el diario Clarin (Buenos Aires),
del 28 de noviembre de 2005, con el titulo de “La omision de la famiha Co-
leman de Claudio Tolcachir, es el retrato de un grupo de 1dentidad trunca™,
nos da una desgarradora descripcion de la casa y de la familia que la habita:

La antesala para La omisién de la_familia Coleman, escnita y dirigida por
Claudio Tolcachir, es un largo pasillo en el barrio de Boedo. En el

trayecto el tranco debe ser sigiloso para no perturbar a los vecinos. En
el ultimo PH, hay una habitacion con gradas que rodean un hiving ha-
raposo. Alli se instalan los personajes de un disfuncional trazado famai-
liar con apelhdos truncos, padre ausente, madre aniniada, hijos retra-
sados, alcohodlicos. En cada criatura, segun el retrato de 'lolcachir, se
configura la microesfera de una identidad cue no termina de derrum-
bar ni comprender la estructura de un linaje contrahecho (http://
www.clarin.com.diario/2005/11/28/espectaculos/c-00501.htm).

Carolina Prieto, del diario Pdgina 12 de Buenos Aires, titula su
resena del 5 de diciembre de 2005, “La maldita familia. Un clan desqui-
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ciado, entre el humor y el desamparo”, en la que seniala que si bien la car-
telera teatral 2005 estaba llegando a su fin, atin quedaban propuestas muy
apetecibles para despedir el ano, y La omusidn...era una de ellas. Luego de
hacer hincapié en esta “comedia dramatica, arrasadora por la fuerza de los
conflictos y la solidez de las interpretaciones”, describe a los personajes:

Los personajes en cuestion son una abuela agonizante (acaso la méas 1a-
cida del grupo, pero complice al fin), su hija Memé, totalmente inma-
dura y madre, aunque no lo parezca, de cuatro jévenes: uno marginal
y violento, un freak perturbado, una acelerada que ‘ascendié’ a través
del matrimonio y otra que se las rebusca dignamente cosiendo ropa.
Sentados en gradas, los espectadores enfrentan el living con ventanales
al patio y al banio, donde también sucede la accion. (http://www.pagi-
nal2.com.ar/diario/suplementos/radar/9-2675-2005-12-05.html).

En el diario La Prensa (Buenos Aires), Juan Carlos Fontana, con el
titulo de “El absurdo y un nuevo grotesco definen ‘La omisién de la fami-
lia Coleman’, sefala que cuando la mentira, la ‘omisién’ o la negacién
de los hechos se instalan en una familia, es muy dificil erradicarla; y en
el hogar de los Coleman eso es lo que sucede. Compara lo que les pasa
a los miembros de esta familia con lo que ocurre en Argentina: “El vivir
de la caridad del otro es un tema caro a la sociedad argentina y los Cole-
man reflejan ese dato de una manera corrosiva, absurda, con impunidad y
afan de llamar la atencién. Hay en los Coleman una divertidisima cuota de
exhibicionismo, de sostener un ‘glamour’ decadente, barrial, ese es uno de

los aciertos del director Claudio Tolcachir”. Describe el apartamento donde
tiene lugar la funcion y a los miembros de la familia, en la que sobrevuelan
desde el ncesto hasta el adulterio. Hace alusiéon a un problema estructural
de la obra al indicar que los dialogos se apoyan mas en los recursos actorales
que en su dramaturgia, “a la que por momentos le falta una mayor solidez
estructural”. Senala, también, que la pieza hereda en parte la tradicién de
esas familias teatrales argentinas, por las que se filtra un estilo grotesco y
absurdo que nvita a la risa: “Sin embargo, detras de esa fachada se es-
conde la miseria y el temor tipico de aquellos que no quieren ser abando-
nados”. Y finaliza: “Claudio Tolcachir disené una estética de la pobreza y
la decadencia mediante un entramado de sélidos recursos escénicos. De-
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finié claramente las particularidades de cada personaje y permitio6 el luci-
miento de su magnifico equipo de actores” (http://www.laprensa.com.ar).
Con el titulo de “La leccion de Tolcahir (y famiha)”, y un subti-
tulo, “La omisién de la familia Coleman es una auténtica fiesta escénica. Ll jo-
ven director argentino la cred a partir de las experiencias de la escuela de
actores que montd en su casa” (22), el critico espanol del diario El Pais,
Marcos Ordoéiiez, le dedica una pagina entera (foto incluida), a la puesta
en escena de la obra. Se trata de un critico que, en esta misma seccion, ha
hecho resefias muy elogiosas de obras de autores como Pavlovsky, Daulte o
Veronese. Comienza haciendo referencia a que st bien la pieza habia esta-
do en otras oportunidades en Madrid, en esta ocasion, habia podido verla.
Al mismo tiempo, describe los inicios de la puesta, las giras emprendidas,

a la vez que relaciona al autor con otros dramaturgos de su generacion:

El siabado [...] salvé la velada gracias a Claudio Tolcachir y La omusion
de la familia Coleman. Me la habia perdido dos veces, en Temporada
Alta y en el anterior Festival de Otono, y fehizmente he podido pillarla
en la sala pequena del Espafiol, porque es una auténtica fiesta teatral
y una leccion para estos tiempos de crisis. Tolcachir tiene treinta y po-
cos anos. Es, por asi decirlo, el benjamin de la formidable generacion
de Daulte, Spregelburd y Tantanian. [...] Harto de llamar a las puer-
tas de siempre, Tolcachir convirtié su casa en escenario. Y en escuela.
Una escuela de actores, cuentan, sin horarios, sin apertura ni cierre:
se estudiaba por la noche o de madrugada, cuando todos se habian h-
berado de sus quehaceres alimenticios. Asi nacio6 Timbre 4, en Boedo
640, en un piso grande y destartalado, al final del pasillo de una casa
de vecindad. Durante meses Tolcachir y sus alumnos se impusieron la
dura pero gozosa tarea de construir el retorcido arbol genealogico de
la familia Coleman y de ese modo broté su primera obra dramatica,
una pieza de una apabullante madurez. Crearon la famiha y vivieron
como familia, y en aquel piso se estrend, en agosto de 2005, para
convertirse en un fenomeno teatral: cincuenta personas por sesion,
apinadas en el comedor, durante cuatro anos. La omusién de la_famiba
Coleman se llevé todos los premios de Buenos Aires, y girdé por media
Suramérica y fue a Nueva York, y a Miami, y recal6 en Cadiz, en Al-
magro, en Girona, en Madrid, siempre con criticas ditirambicas (22).
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El critico hace un detallado analisis de la puesta, en general, y de los
personajes, en particular, para concluir:

Y todos los codigos, todos los apriorismos saltan por los aires ante
el extraordinario personaje de Marito, el que mas sufre y el que
mas ve a través de la locura, cumpliendo una funcién similar a la
de Leopoldo Maria Panero en E! desencanto (y en la vida). El tapiz
argumental es muy denso, pero en ningin momento da la impre-
s1on de recargamiento, ni siquiera cuando recurre a las duplicidades
simbolicas (los dos padres ausentes, los dos mellizos, los dos aman-
tes, los dos hijos pequenios de Vero), gracias a unos didlogos elipticos
pero en constante efervescencia, y, desde luego, a un equipo de in-
térpretes que cortan el hipo, maravillosamente dirigidos por el pro-
pio autor. Por cierto: Tolcachir acaba de estrenar en Buenos Aires su
nueva obra, Zercer cuerpo. Ya estamos tardando en verla, sefiores (22).

“Familias disfuncionales” es el titulo de la resena de Javier Miranda,
en el Diario de Cddiz, en la que comienza haciendo una comparacion entre

una obra de Spregelburd y la de Tolcachir:

Hace unos anos, el argentino Ratael Spregelburd presentd en Gddiz
uno de los espectaculos mejores vistos en la historia del FI'T. Se trataba
de La estupidez, una peculiar traslacion del mundo del realismo sucio
norteamericano a la escena, llena de ritmo, agihdad, absurdo grotesco
y humor corrosivo. Viendo La omusién de la familia Coleman, primera de
las dos aportaciones argentinas a esta edicion, [se refiere a la XXII
edicion del Festival Iberoamericano de Teatro de Cadiz del 2007]
es imposible no recordar aquella obra. Tal vez en el pais noplatense
haya una linea en este sentido que resulta de lo mas estimulante (58).

Luego de hacer un analisis sobre los personajes de la obra y la pues-
ta en escena finaliza:

Todo ello esta contado con soltura, agilidad y un afan de conseguir rea-
lismo que lleva a violar alguna de las reglas no escritas del arte teatral,
como pisarse los didlogos, y con esa pasmosa habilidad de los actores
argentinos para actuar como si no pasasen por alli. Y recorrido por un

humor sarcastico bien ejemplificado en ese hijo que lo ve todo negro
siempre. Aunque ensu caso acabasiendo unasombriapremonicion (58).

41



Revista de Estudios Hispanicos, U.PR. Vol. XXXVI, Nums. 1y 2, 2009

En cuanto a algunas de las resenas aparecidas en revistas especializadas,
mencionamos solo un par de ellas: 1a de José Luis Ramos Escobar, en la re-
vista Gestos, y la de Adriana Libonati, en 7eatro XXI. Ramos Escobar analiza,
en su articulo “La omusién de la familia Coleman: implosion magistral”, la re-
presentacion de la obra. Lstablece la relacion entre el espacio escénico y la
puesta en escena, y muestra como el proceso de concepcion de la obra y el
montaje posibilitan la capacidad de resonancia del texto; al mismo tiempo,
analiza la funcion de la escenografia, la lluminacion y la actuacion del gru-
po. Hacia el final, hace un balance de la puesta:

Es precisamente esa mezcla de realismo actoral extremo con elemen-
tos dislocados (posible eco del grotesco argentino), con variaciones
en el uso de los decorados, realista a veces, funcional en otras, con
una iluminacion descarnada y la ausencia total de efectos de sonido
o musicales lo que hace que la representacion no sea facil de asir. Los
espectadores oscilan entre interpretaciones absurdas, grotescas y pos-
modernas, aunque quizas sea precisamente la fusion y la mezcla de
estilos lo que le da a la obra su sello distintivo. En el fondo esta es una
obra de omisiones, que se dan a nivel de la accién con la ausencia del
padre (de los padres en realidad), del concepto mas rancio de familia,
del pasado que es mejor silenciar, de las motivaciones de cada perso-
naje, y que a nmvel estilistico y estructural, se manifiestan en la omision
de un estilo rector que jerarquice las técnicas y procedimientos teatra-
les, lo que hace maleable tanto la representacién como la recepcion de
la misma. De ahi su riqueza y su repercusion. Implosionan asi tanto la
familia como las maneras de captacion de los espectadores (147-151).

Adriana Libonati escribi6 su articulo “La corrupcién inconsciente™
unos meses después del estreno de la obra, ya que en ¢él nos indica que Tim-
bre 4 es uno de los nuevos espacios teatrales de Buenos Aires donde se esta
representando “con mucho éxito” la pieza de Tolcachir. Senala también que
el espacio de representacion utiliza los recursos del ambiente teatral real (es-
calera, bano, puertas, ventana), puesto que la pieza se estrena en el aparta-

mento del propio director. Con respecto a las actuaciones senala lo siguiente:

Una galeria de buenas actuaciones es la que nos entrega este gru-
po que indudablemente funciona como tal, porque existe un dise-
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no casi amoroso en la construcciéon de los personajes, consiguiendo
con sus gestos, voces y acciones, una puesta enérgica y movil don-
de el interés no decae nunca. Se nota compromiso y dedicacién
en cada uno de los actores y por momentos las composiciones de
las secuencias conmueven con una verosimilitud para nada mani-
quea. Hay verdaderas cuspides de actuacion como son los casos de
Ellen Wolf que nos muestra a una abuela comprensiva pero com-
plice, o de Miriam Odorico que nos deleita con esa madre infantil,
abusadora y corrupta sin hacerle perder una ingenuidad irrespon-
sable, o la gracia con la que Lautaro Perotti nos entrega a su Ma-
rio, un personaje de bascula entre la debilidad mental y una eru-
dicion autista, la vida de un discolo que sera desamparado (77).

Y termina:

Son muchos los momentos en que las acciones de los personajes con-
siguen risas del publico, quizas identificado o sorprendido, o tal vez
con la nsa amarga de nuestro grotesco; lo importante es que, sin ha-
cerlo evidente y con una acidez intencional adulta, se consigue com-
poner entre las carencias familiares y las necesidades de subsistencia,
una alegoria sobre la corrupcién como pocas veces hemos visto (77).

La mayoria de las resenas -por lo general bastante extensas- ha-
cen hincapi¢ en los origenes del grupo, tal vez por lo inusual de sus ini-
cios, en el apartamento -convertido en laboratorio teatral-, donde tuvo
lugar el estreno, en la composicion de los personajes, asi como la natura-
lidad y excelencia de la actuaciéon. Quizas, Alejandra Costamagna, en el
diario La Nacién (Chile), en su articulo “La descompuesta familia Coleman,
lo mejor de Santiago a Mil”, resuma el secreto del éxito de este grupo:

La omision de la familia Coleman, prueba que el teatro (este teatro,
esta compania tan bien curtida por Claudio Tolcachir) puede en-
contrar un nuevo camino dentro de las mismas rutas convenciona-
les cuando ya esta demasiado gastado el recurso de la experimen-
taci1on o cuando un autor estima que ha tocado fondo o que, por
el contrario, no ha llegado atn a ese fondo necesario que esta ahi,
rozandolo, en el limite de algo no visitado. Siempre es posible vol-
ver a la raiz para replantearla, parece decir Tolcachir. Sacudir, re-
mover con humor y llevar al extremo algo que ya existia (y que de
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tan gastado parecia muerto). Buscar el sentido velado; abrir nuevas
tendencias. Eso es lo que consigue esta familia tan pero tan rara. lan
pero tan graciosa y dramatica (<http://www.lanacion.cl/prontus_
noticias_v2/site/artic/20080108/pags/20080108185617.html>).

La obra se desarrolla en una simultaneidad de acciones que requie-
ren un alto nivel de conexiéon y de registro entre los actores, que tiene mucho
que ver con la construccion de los personajes, con la manera de contar la
historia y con el sentido del ritmo. No es casual que La omision de la famila

) q
Coleman haya tenido tanto éxito; la excelencia del texto, la mterpretacion

¥ 2 ¥
y el montaje lo han hecho acreedor de importantes premios en todas las

categorias, de los que indudablemente autor y actores son merecedores.

Miguel Angel Giella
Unwersidad de Carleton
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